ISTORIOGRAFIA ARTEI ECLEZIASTICE DIN
MOLDOVA SECOLELOR XIV-XVLI. I. ARHITECTURA
DE LEMN $1 ARHITECTURA DE ZID

ION I. SOLCANU

Arta ecleziastica a romanilor din spatiul est-carpatic a binemeritat atentia unui numar
impresionant de specialigti, atat din tara cat si de peste hotare. Faptul se explica prin
complexitatea gi originalitatea creatiei artistice in discutie. Complexitate, pentru ca la
inceputurile artei aulice est-carpatice s-au intilnit aici influentele marilor stiluri ale vremii -
bizantin, gotic si, mai tirziu, renascentist - grefate pe o traditie autohtona dar, deopotriva,
trebuie avute in vedere durata si amploarea fenomenului in discutie, intins pe aproape 250
de ani si cuprinzind arhitectura de lemn sau de zid, sculptura in lemn si piatra, pictura
murala deopotriva cea interioara si exterioara, pictura icoanelor, broderia, orfevraria etc.

Din aceasta sinteza a influentelor marilor stiluri europene cu traditia autohtona a
aparut o arta de o mare originalitate, marcata profund de acele particularitati zonale, in
care unii specialigti intrevad un specific national’. In arhitectura de zid apar solutii proprii
de boltire si o desavirsita proportionalitate a edificiilor, in vieme ce in pictura, detasarea
neechivoca o realizeaza atat decorul interior, cat, mai ales, cel exterior. La randul lor, artele
somptuoare s-au inscris pe deplin acestei evolutii de exceptie care il indreptatea pe Gabriel
Millet sa remarce, in lucrarea sa Broderies religieuses de style byzantin (Paris, 1947),
valoarea artistica deosebita a broderiilor liturgice, de altar, epitafuri, dvere si zavese din
Moldova secolului XV.

Asadar, un demers ca cel de fatd nu numai ca este intru totul legitimat, dar chiar
deosebit de dificil. Dificultatea rezida in bogatia si varietatea tematicii abordate de
istoriografia de pana la noi incat, de la bun inceput, se impun cateva precizari de natura
metodologica. In primul rand, dat fiind cele expuse mai sus, nu putem pretinde o cuprindere
exhaustiva a bibliografiei problemei desi, marturisim, am tins catre asa ceva. Apoi, in
stransa dependenta cu aceasta este de la sine inteles ca doar o parte din bibliografie poate
fi utilizata intr-un asemenea demers deoarece multe dintre titluri sunt reluari si reveniri
nesemnificative si de popularizare ale unor aspecte. Totodata, dorim o sinteza a celor mai
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importante probleme ale artei ecleziastice din Moldova secolelor XIV-XVI. $i iarasi, fara a
avea pretentia semnalarii tuturor problemelor importante ale fenomenului in discutie
consideram demersul nostru doar un inceput al carui perfectibilitate nu o negam.

Desigur, in cadrul fiecarui compartiment al artei ecleziastice din Moldova feudala pot
fi identificate anume aspecte asupra carora istoriografia s-a oprit cu staruinta. Cum insa si
istoria artei este supusa legilor progresului, ceea ce intr-o anumita perioada concentreaza
atentia cercetatorilor, iese din sfera preocuparilor lor intr-o alta perioada. Chiar daca ar fi
numai acest motiv gi inca am fi indreptatiti sa nu aplicam principiul cronologic in tratarea
subiectului, ci unul sintetic. Asadar, in aceasta prima parte vom sintetiza opiniile privind cele
mai de seama aspecte din domeniile arhitecturii de lemn si a celei de zid din Moldova de
la inceputul secolului XIV la mijlocul secolului XVI, fara a intreprinde insa, noi ingine, vreo
ierarhizare sau apreciere asupra acestora.

|. Arhitectura de lemn a precedat-o pe cea de zid din caramida sau piatra, iar
numarul bisericilor de lemn era predominant. Istoricii de arta au fost preocupati de stabilirea
raportului dintre edificiile de lemn si cele de zid, mai precis in ce au constat influentele celor
dintii asupra celor din urma. In functie de aceasta principala problema s-au detasat o serie
de aspecte precum: identificarea unor vechi biserici de lemn, fie aflate in situri arheologice,
fie la suprafata solului, datarea acestora si stabilirea planimetriei.

Pentru secolul XIV au fost semnalate, arheologic, vestigiile unor edificii de lemn la
Radauti, Suceava si Tg. Trotus. Cea dintii a fost pusa in evidenta de sapaturile din anii
1974-1977 in cuprinsul bisericii Sf. Nicolae, in suprafata actualului naos si altar si datata,
in temeiul materialelor arheologice - monede si obiecte de podoaba - "cel mai tarziu in a
doua decada a veacului XIV*2,

Biserica de lemn de la Suceava este suprapusa, ca si precedenta, de un edificiu de
zid de la inceputul secolului XV acoperit, la randul sau, de actuala biserica Sfanta Inviere
(1551) ctitorita de Elena Rares. Lacasul de lemn, cu soclul de piatra, a functionat intre a
doua jumatate a secolului XIV-inceputul secolului XV, dupa opinia lui Emil . Emandi, unul
dintre arheologii care au efectuat sapaturile in anii 1982 si 1983°,

Tot din a doua jumatate a secolului XIV dateaza si biserica de lemn din Trotus,
ridicata pe soclu de piatra de riu si de cariera®. Mult mai tarziu, de la mijlocul secolului XVI,
ar fi biserica de lemn, pe o substructie de piatra, descoperita la inceputul deceniului sase
al secolului nostru pe platoul din fata cetatii de scaun a Sucevei®.

O bibliografie impunatoare® exista in legatura cu biserica de lemn de la Putna, pe
care traditia consemnata de cronicarul Nicolae Costin la inceputul secolului XVIII o atribuie
lui Dragog Voda si mutata apoi de Stefan cel Mare in vecinatatea ctitoriei sale putnene’. Pe
temeiul unei inscriptii, corelate cu informatii documentare, memorialistice si de alta natura
am demonstrat ca edificiul exista cert in a doua jumatate a secolului XVI, dar nu este
exclusa prezenta sa anterioara, in veacul XV sau chiar XIV®,

Desigur, constructiile abia mentionate reprezinta o parte infima din ceea ce exista
in Moldova secolelor XIV-XVI. O lista, inclusiv a bisericilor de lemn anterioare domniei lui
Stefan cel Mare, elaborata pe baze documentare®, probeaza tocmai afirmatia noastra. Altele
sunt amintite de documentele din 15 si 16 martie 1490 ca fiintand inca in vremea lui
Alexandru cel Bun'®.

Construita din barne de stejar cioplite in patru muchii, asezate orizontal (dupa
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sistemul Blockverband) si prinse in cuie de lemn sau in "coada de randunica", biserica de
lemn de la Putna a avut un plan initial simplu, in forma de nava dreptunghiulara, cu altar,
naos, pronaos, cu extremitati poligonale. Bolta este unica, semicilindrica, cioplita in barne
de stejar, racordate la est si vest cu fasii curbe''. Acest plan il avea si biserica de lemn
descoperita pe platoul din fata Cetatii de Scaun a Sucevei'?, ca si edificiile de la Trotus si
Suceava (de sub actuala biserica Sf. Inviere), ambele datate in a doua jumatate a secolului

X1V, in raport cu naosul si, probabil, absidat poligonal®.

Biserica de lemn suprapusa de cea de zid, cu hramul Sf. Nicolae (Radauti) avea
nava tot patrata, iar absida altarului rectangulara, dar mai ingusta decit nava si lipsita de
pronaos.

De o importanta particulara este raportul dintre arhitectura ecleziastica de lemn si
cea de zid, tratat fie in studii monografice, fie in lucrarile destinate istoriei arhitecturii. Pentru
ca acest aspect sa fie mai lesne de inteles il vom aborda abia dupa prezentarea edificiilor
de zid, in paragraful destinat a lamuri rolul influentelor asupra arhitecturii aulice
moldovenesti.

Il. Arhitectura ecleziastica de zid din Moldova secolelor XIV-XVI a acumulat deja
o impresionanta bibliografie incat o sistematizare a acesteia poate fi facuta din unghiurile
tipologiei edificiilor, interferentelor stilistice si ale relatiei cu arhitectura de lemn.

Sub raport tipologic, cea dintai constatare priveste marea varietate a edificiilor de
zid, fiind identificate ca apartind planurilor: 1. gotic; 2. sala; 3. triconc; 4. mixt; 5. cruce
libera gi 6. cruce greaca complexa.

1. Edificii de cult cu structura gotica in Moldova secolelor XIV-XVI sunt in numar mic,
dintre care doar doua au apartinut populatiei romanesti: Sf. Neculai din Radauti si o alta
la Giulesti-Suceava. Cea dintai a provocat o intreaga literatura privitoare la datarea si
apartenenta stilistica'®. Cele doua opinii care atribuiau monumentul fie lui Bogdan 1'°, fie
lui Alexandru cel Bun'’ s-au dovedit caduce in urma investigatiilor arheologice din anii
1974-1977 care il plaseaza in timpul domniei lui Petru 1",

Daca problema datarii pare sa fie rezolvata, cel putin pana la ivirea unei alte probe,
aceea a apartenentei stilistice ramane inca deschisa. In legatura cu aceasta s-au formulat
doua ipoteze. Prima, in ordine cronologica, considera edificiul ca fiind o bazilica romanica
tarzie, cu trei nave, avand bollile colateralilor perpendiculare pe bolta in leagan cu arce
dublouri dar, deasupra colateralilor din naos se gasesc mici incaperi-tainite, prevazute cu
bolti semicilindrice dispuse pe axa longitudinala. Acest sistem este specific cistercian, deci
gotic incipient, adaptat insa cultului ortodox prin compartimentarea edificiului in altar, naos
si pronaos (pridvorul apartine domniei lui Alexandru Lapugneanu)'®. Pentru o incadrare a
edificiului stilului romanic, recunoscand insa si influenta elementelor gotice (reduse insa la
prezenta contraforturilor) si a celor bizantine (compartimentarea) s-au pronuntat G. Bals®,
P. Constantinescu-lasi®’, Gr. lonescu®, Virgil Vatisianu® pentru a reveni ulterior®, D.
Nastase®.

O nuantare a acestei incadrari tipologice aflam la arhitectul Gheorghe Curinschi-
Vorona, dupa care contraforturile ar fi "unicul element gotic" dar "cu rol predominant
decorativ, disparitia catorva dintre ei (restabiliti de catre ultima restaurare) neaducand nici
un prejudiciu stabilitatii edificiului”. Pe aceste temeiuri apreciaza constructia ca o "basilica
romanica scurta" de tip transilvan, deci un altar si naos, la care s-ar fi alipit ulterior
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pronaosul. Ipoteza o sustine pe observatia ca zidul despartitor dintre naos si pronaos are

o grosime vadit disproportionata in raport cu sarcinile sale statice, demna de un zid

exterior"?,

Cel de-al doilea edificiu gotic adaptat cultului ortodox, cu altar poligonal cu cinci laturi
in interior si in exterior, flancat de contraforturi dispuse in cele patru muchii ale sale, cu
naosul de plan patrat, cu un stilp central, octogonal in sectiune si cu trei pilastri angajati
pe laturile de nord, sud si est, avand in exterior, la nord si la sud, cate trei contraforturi, iar
pronaosul ingust, de plan dreptunghiular cu o usa spre exterior in axul longitudinal, are
colturile de N-V si S-V intarite de cate un contrafort dispuse in unghi de 45°, a fost
identificat la Giulesti (comuna Boroaia, judetul Suceava) si atribuit lui Giulea - Dzula
capitaneus - care la 6 mai 1387 garanta, alaturi de alti patru boieri, omagiul de vasalitate
depus de Petru | al Moldovei fati de regele Poloniei, Wladislaw Jagello®’.

Pentru comunitatile catolice din Siret si Baia erau mentionate la 1340 si, respectiv,
1345 manastiri franciscane. La 1371 biserica din Siret era inal{ata la rang de catedrala a
episcopatului catolic atunci infiintat?®. Anterior anului 1381 se ridicase, tot aici, biserica
Sfintului loan Botezétorul a manastirii dominicane®, pentru ca la 1410 Alexandru cel Bun
sa dispuna construirea la Baia a unei biserici dedicata Sfintei Fecioare, in amintirea sotiei
sale catolice, Margareta®. Calétorii straini informeaza despre existenta in secolele XVI-XVII
a unei biserici a manastirii franciscane, cu sacristie gi turn clopotnita®'.

2. Edificiile de plan sala (zis si dreptunghiular sau longitudinal simplu) din
Moldova secolelor XIV-XVI, desi reduse numeric, s-au bucurat de o atentie particulara,
indeosebi cele de la Dohestii Mari si Balinesti.

Cea mai veche biserica de zid apartinind planului sala pare sa fie cea de la Netezi
(comuna Grumazesti, judetul Neamt), pusa recent in evidenta de sapaturile arheologice,
a fost ctitorie de curte a boierului Bratul Netedul de la sfirgitul secolului XIV®,

Altarul era semicircular, atit in interior cat si in exterior, naosul constituit dintr-o
simpla nava dreptunghiulara, cu o pereche de pile angajate in axul transversal, in timp ce
pronaosul, mai ingust si cu aceeasi pereche de pile, a fost adaugat ulterior.

O anume probabilitate staruie insa asupra succesiunii cronologice a celorlalte
constructii de plan sala de la Orhei, Dolhestii Mari, Lujeni, Balinesti, Volovat etc. Cea de
la Orhei, ridicata in doua etape, se compune dintr-un altar semicircular si o nava
dreptunghiulara de la inceputul secolului XV, iar pronaosul supralargit si prevazut cu trei
laturi spre apus ar fi ulterior®. Bisericile de la Dolhestii Mari si Balinesti au refinut atentia
indeosebi prin doua aspecte: datarea si originea tipologica. Cea dintii, unde la 1481 era
inhumat portarul Sendrea, cumnatul lui Stefan cel Mare, cazut in lupta din acel an la
Ramnic, a fost considerata, de cei mai mulli, ca datand dintr-o perioada apropiata
inmormantarii lui Sendrea dar, oricum, in timpul domniei lui Stefan cel Mare®. Paul Henry,
pe temeiul simplicitatii constructiei, inclina pentru o datare mai veche desi, precaut, se
opunea oricarei "precizari cronologice"®. Mai recent, N. Grigoras o plasa in vremea domniei
lui Alexandru cel Bun "daca nu si mai inainte" in baza corelarii unor informatii documentare
sau chiar a lipsei altora®.

G. Bals, Gr. lonescu, Sorin Ulea®, N.Grigorag, V. Dragut, Razvan Teodorescu etc.
considerau ca monumentul de la Dolhestii Mari, cu altarul pentagonal atat in interior cat si
in exterior, iar pronaosul si naosul acoperite cu bolti semicilindrice intarite la mijlocul
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fiecareia cu cate un arc dublu in consold si sprijinite pe stalpii incorporati zidurilor
marginase, ar descinde din biserica Sf. Neculai din Radauti, fiind o interpretare simplificata
a acesteia.

Fara a exclude anumite influente gotice (traseul pentagonal al altarului), Virgil
Vatasianu aprecia utilizarea pilastrilor incorporati zidurilor marginase si a dublourilor, care
laolaita inchipuie un contrafort rasturnat, ca derivand din principiile arhitecturii bizantine,
atribuind constructia unui megter local®, iar Gh. Curinschi-Vorona vedea in acest edificiu
"o influenta a bisericilor de lemn de plan drept, care au transmis... anumite trasaturi de plan.
O reminiscenta a arhitecturii de lemn par sa fie si absidele poligonale in exterior si circulare
in interior care se intalnesc atat la Lujeni, cat si la Dolhesti si Bélinesti"*.

Acest din urma edificiu, cu altar pentagonal in exterior, cu naosul si pronaosul boltite
in semicilindri pe arce dublouri, cu trei laturi in partea vestica si un turn clopotnita etajat pe
cea sudica, sta sub semnul unor influente gotice evidente, indeosebi in acoperirea primului
nivel al turnului clopotnita*®, cu o bolta pe nervuri al céror profil este absolut identic cu al
celor din "Turnul tezaurului" de la biserica manastirii Putna*'. Desi pisania de la Balinesti
indica anul 1499 decembrie 6 ca data a tarnosirii edificiului, acceptata ca atare de G. Balg*?,
Virgil Vatasianu®, lon I. Solcanu®, iar mai recent, de V. Dragut in Arta goticd, exista si o
a doua opinie care apreciaza ca la 1494 constructia si pictarea interioara a bisericii erau
incheiate*. Toti acestia din urma isi intemeiaza optiunea pe: 1. lipsa de pisanie a anului
de incepere a constructiei; 2. identificarea de catre O. Tafrali a unor sgrafite pe pictura din
altar care ar indica anii 1493 gi 1494, sgrafite dovedite insa a fi altceva si datand din
secolul urmator®’.

3. Biserica de plan triconc a avut in spatiul est-carpatic cea mai spectaculoasa
evolutie. De la cele dintii exemplare datate in a doua jumatate a secolului XIV - pana la
Indltarea-Neamt de la sfarsitul secolului XV, la Sf. Gheorghe-Suceava, Sf. Neculae-Probota
din prima jumatate a veacului XVI si Sucevita, de la apusul aceluiasi veac, arhitectii le-au
adus modificari, adaptandu-le mereu noilor cerinte.

Descoperirea unor noi lacasuri de plan triconc, numarul mare al acestora,
diversitatea aspectelor privind evolutia lor precum boltirea, sporirea spatiului interior prin
introducerea unor noi compartimente, decorul plastic al fatadelor etc. explica si bogatia
literaturii de specialitate.

Alaturi de lacasul Sf. Treime-Siret a carei plasare in a doua jumatate a secolului XIV,
fie in vremea lui Sas, fie a lui Petru | Musat, este unanim acceptata, desi nu cu probe
irefutabile*®, cercetarile din ultimile decenii au mai scos la iveala bisericile de plan triconc
de la Volovat si Vornicenii Mari, ambele din judetul Suceava, iar pentru secolul al XV-lea,
din timpul domniei lui Alexandru cel Bun si Stefan cel Mare au fost cercetate, pe aceeasi
cale, edificile de la Moldovita, Humor, Bistrita, Putna, Probota si Dobrovat.

Constructiile de la Volovat* si Vornicenii Mari® au fost ctitoriile marilor boieri Giurgiu
de la Volovat si, respectiv, Oana de la Tulova, vornic, ambele inaltate in ultimul sfert al
veacului XIV. Toate aceste trei edificii se aseamana intre ele, fiind un triconc simplu, cu
absida altarului decrosata si cu traseu semicircular gi la exterior, cu naos si pronaos
dreptunghiular, iar cele de la Siret si Vornicenii Mari cu un decor exterior realizat din
caramizi multicolore (albastru-peruzea, verde-oliv, galben si cafeniu)®'.

3.1 Un prim aspect al triconcului de la est de Carpati abordat de istoriografie a fost
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acela al sporirii spatiului interior. Am vazut deja ca aceeasi problema s-a pus la un moment
dat si pentru bisericile de plan dreptunghiular, edificiul religios de la Netezi-Neamt primind
ulterior un pronaos. La fel s-a intmplat i cu a doua ctitorie a vornicului Oana de la Tutova,
biserica vechii manastiri a Humorului. Ridicata la inceputul secolului XV numai cu altar si
naos, i s-a adaugat un pronaos la sfirgitul aceluiagi secol®’. Alte solutii de marire a spatiului
interior au fost adaosul unor incaperi, ca gropnita, pridvorul i alungirea pronaosului,
acoperit cu doua calote dispuse in fila si supralargirea lui.

3.2 Mult discutat in istoriografia de specialitate a fost momentul aparitiei gropnitei,
ca spatiu cu destinatie funerara>. Acest moment era plasat de istoriografie la inceputul
secolului XV, apreciindu-se ca ultimul compartiment al ctitoriei lui Alexandru cel Bun de la
Moldovita ar data de atunci, incat spatiul dintre naos si pridvorul actual a fost identificat cu
o gropnita>. Opinia respectiva a intampinat opozitie chiar la scurta vreme dupa lansarea
ei>®, pentru ca cercetéri arheologice ulterioare sa o infirme, proband faptul ca incaperea
dinspre vest a bisericii de la vechea manastire a Moldovitei a fost adaugata abia la sfarsitul
secolului XV, in vremea lui Stefan cel Mare®®.

Plasarea momentului aparitiei spatiului funerar - gropnita - la inceputul secolului XV
mai staruie inca deoarece s-a afirmat, fara a se publica insa rezultatele investigatiilor
arheologice, ca prima biserica de zid a manastirii Bistri{a, ctitoria aceluiasi Alexandru cel
Bun, a dispus de un asemenea compartiment® incéat, sub acest aspect, controversa ramane
deschisa. Nu insa daca e vorba de plasarea acestui moment in deceniul sapte al secolului
XV, deoarece recentele cercetari de la Probota au dovedit ca edificiul ridicat aici de Stefan
cel Mare in jurul anului 1465 dispunea de o incapere aflata intre naos si pronaos, destinata
inhumarii®®.

Biserica de la Putna, care a urmat imediat ridicarii celei de la Probota, a avut, de
asemenea, un spatiu funerar de la bun inceput®. Faptul este explicat atat prin experien{a
de la monumentul anterior, probotean, cat si prin destinatia de necropola ctitoriceasca.
Odata ajunsi aici arhitectii stefanieni au reluat acest compartiment la edificiile /nalfarea -
Neamt si Dobrovat, apoi, in secolul XVI, la Probota si Moldovita, care sunt ctitorii ale lui
Petru Rareg, apoi la Galata - lasi i Sucevita - pentru a aminti doar pe cele mai de seama
constructii ecleziastice de plan triconc.

3.3 Controversata a fost si problema datarii aparitiei pridvoruiui in arhitectura
ecleziastica de la est de Carpati. Se presupune ca un prim exemplu a fost descoperit de
sapaturile arheologice de la Sipote-Suceava, edificiul fiind constituit din "altar, naos si
pronaos, precedate si de un exonartex dreptunghiular"®.

Cel de-al doilea exemplu il constituie prima biserica de la Putna, ctitoria lui Stefan
cel Mare, unde exonartexul - pridvorul - a fost adaugat ulterior, dar nu mai tarziu de marele
incendiu de la 1484, dupa cum au relevat cercetarile arheologice®. Din acest moment
edificile importante Indlfarea - Neam{®, Sf. Gheorghe Suceava, Probota, Humor,
Moldovita, Galata, Sucevita etc. au dispus de acest compartiment.

3.4 Pentru sporirea spatiului interior la un lacas de plan triconic s-a utilizat, in afara
solutiilor deja amintite, alungirea pronaosului prin impartirea Iui in doua travee. Cel dintai
exemplu il afldm la biserica Indlfarea a manastirii Neamt® (terminata la 14 noiembrie 1497)
i i-a urmat biserica de plan mixt Sf.loan din Piatra Neamt. Solutia atat de ingenioasa a
permis 0 nemaiintalnitd alungire a edificiului pe axa vest-est, de 40,50 m, pentru ca
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urmatorul triconc care a adoptat-o (Sf.Gheorghe-Suceava), sa aiba 43 m lungime, degi este
lipsitd de gropnita. Mai toti ctitorii mari pana la sfarsitul secolului XVI - Petru Rares,
Alexandru Lapusneanu, leremia Movila si chiar unii din secolul XVII, Anastasie Crimca,
Stefan Tomsa al ll-lea au preluat modelul nemtean al arhitectilor lui $tefan cel Mare. Unele
ctitorii - Probota, Bistrita, Sucevita - i-au copiat intocmai structura si dispozitia planietrica -
altar, naos, gropnita, pronaosul imparit in doua travee, pridvorul -iar altele, precum
biserica episcopala de la Roman si bisericile Slatina, Dragomirna, Barnova etc. nu s-au
putut lipsi de solutia pronaosului impartit in doua travee ca mijloc de sporire a spatiului
interior, chiar daca unele - Slatina, Solca, Dragomirna, Barnova - nu se mai incadreaza
planului triconc. Exemplele enumerate intai apartin tipului numit, de unii istorici ai artei
medievale romanesti®, triconc dezvoltat, spre a-| deosebi de edificile de acelasi plan,
avand insa numai altar, naos si pronaos.

Istoriografia romana si strainda este unanima in aprecierea ca inca la sfarsitul
secolului XV si deci in timpul domniei lui Stefan cel Mare arhitectura de la est de Carpati
a ajuns la o cadenta proprie, filtrand influentele marilor stiluri ale vremii - bizantin, gotic,
renascentist - altoindu-le pe experienfa autohtona. Inovatiile amintite mai sus, in directia
sporirii spatiului interior, stau marturie in acest scop. Pe aceeasi linie situeaza istoriografia
si aparitia planului aga-zis mixt precum gi sistemul de boltire a naosului.

Cum asupra problemei boltirii vom insista mai indelung in paragraful influentelor, dat
find cad cea mai mare parte a istoriografiei romane si de peste hotare o atribuie unei
sugestii, fie a arhitecturii de zid straine -armene, iraniene, arabo-spaniola etc. -, amintim aici
ca pana la 1487 s-a utilizat sistemul bizantin de trecere de la un spatiu patrat la unul
circular prin intermediul pandantivelor.

4. Fie ca este numit plan mixt sau intermediar®, fie plan dreptunghiular boltit cu
o serie de cupole dispuse in fila si prinse sub un singur acoperis®,se recunoaste in el
marturia capacitatii creatoare a artei romanesti est-carpatice de la cumpana secolelor XV-
XVI. Exceptand pe Grigore lonescu mai toti specialistii in domeniu intrevad in acest plan
al edificiilor ecleziastice o sinteza rezultata din interferenta planului sala cu plan triconc.
Pentru Virgil Vatagianu, dincolo de faptul ca elemente ale celor doua planuri se regasesc
intrunite in cel de-al treilea "dovada ca aceste biserici sunt in adevar combinate din cele
doua tipuri precedente rezulta din faptul ca bisericile de tip mixt apar, in ordine cronologica,
abia dupa constituirea deplina a tipurilor care formeaza premisa"®. Aspectul exterior deriva
din tipul sala-longitudinal, in timp ce interiorul tinde spre triconc prin practicarea absidelor
laterale in peretii anume ingrosati si prin preluarea sistemului de boltire al triconcului,
inlocuind nsa turla cu o simpla calota®, iar semicilindrul prin una sau doué calote™.

Pentru Gh. Curinschi-Vorona tipul de sinteza "constituie o negare si a compozitiei
spatiale longitudinale si a exprimarii prin elemente verticale a spatiului dezvoltat in jurul unei
axe verticale" refinand, pe de o parte "planul drept si invelitoarea de provenienta populara,
pe de alta parte, principiul acoperirii succesiunii de spatii interioare prin cupole, care raman
oarbe, ascunse sub invelitoare"”".

Elaborarea acestui plan de biserica de catre arhitectii stefanieni poate fi urmarita prin
monumentele de la Borzesti (1493-1494), Razboieni (1496) si Sf. loan-Piatra Neamt (1497-
1498), experienta amplificata apoi la bisericile din Arbore (1503), Reuseni (1503-1504) si
Dobrovat (1503-1504).

49

https://biblioteca-digitala.ro / https://codrulcosminului.usv.ro



5. La nivelul cercetarilor de specialitate actuale se admite ca planul cruciform,
cruce libera, in spatiul est-carpatic este prezent doar printr-un singur exemplar, cunoscut
pana azi, descoperit in curtea actualei biserici Sf. Dumitru - Suceava. Datata catre sfarsitul
secolului XIV, cu bratele de nord si sud de forma rectangulara, asimilate cu absidele,
biserica a dispus i de un pronaos flancat de contraforturi pe directia absidelor, iar pe
colturile N-V si S-V de cate un turn. Autorii, M. D. Matei, Al. Radulescu si Al. Artimon
opinau céa in aceasta faza constructia a fost destinata cultului romano-catolic’, desi in faza
urmatoare, in secolul XV, a fost inlocuitd prin suprapunere de o alta cert ortodoxa,
certitudine intemeiata pe prezenta elementelor de rit funerar cuprinse in cimitirul descoperit.

Un corespondent in mediul bizantino-balcanic aflam in Serbia™.

6. Pe aceeasi cale au fost evidentiate substructiile unei biserici presupuse a fi de
plan cruce greaca inscrisa, de tip complex, cu un pronaos cvasi-patrat, iar naosul
impartit de patru stilpi i acoperit de boltiri semicilindrice dispuse in cruce cu bratele egale.
Monezile gasite in mai multe morminte au fost emise de Petru | si permit ca edificiul vechii
mitropolii de la Mirauti - Suceava, caci despre el este vorba, sa fie datat in vremea acestui
voievod™.

lil. Problema interferentelor stilistice i a raportului dintre arhitectura religioasa
de lemn §i cea de zid este una dintre cele mai prezente in istoriografia artei est-
carpatice. Se admite, indeobste, ca inceputurile arhitecturii religioase de zid moldovenesti
au stat sub semnul marilor stiluri europene ale vremii. Inraurirea bizantina nu este negata,
iar patrunderea ei prin Balcani pare sa fi fost drumul cel mai sigur. Ceea ce se discuta insa
sunt filierele bulgara si sarba ale influentelor bizantine.

Dupa stiinta noastra, cel dintai cercetator care a facut apropierea intre bisericile
bucovinene si constructile athonite, armenesti si georgiene a fost austriacul Karl
Romstorfer. Tot el remarca planul cu o singura nava a bisericilor moldovenesti, precum si
unele detalii arhitectonice pe care le explica prin anume conditii locale: asprimea climei,
lipsa mesterilor experimentati etc.”.

Inca inainte de primul razboi mondial, arhitecti N. Ghika-Budesti si G. Balg
considerau ca bisericile din Messembria, Macedonia, Muntele Athos-Grecia, apoi din Serbia
si Romania cat si cele din Asia Mica pana in Georgia, Armenia si Rusia "sunt manifestatiuni
artistice primite din acelagi sdmbure al civilizatiei bizantine"’®. Acestor foarte largi incadrari
le vor urma altele, in deceniile urmatoare, de naturd sa restrdngd mereu directia
influentelor, aga cum vom vedea in cele ce urmeaza.

Dupa Louis Brehier monumentele moldovenesti din ultimul sfert al secolului XIV
"ridicate sub influenta ucenicilor lui Nicodim nu pastreaza din arhitectura munteana (care
dupa autor a fost puternic inraurita de cea sarba, n.ns.) decat un singur element: planul in
forma de trefla"”’.

G.Balg, sintetizand influentele bizantine in arhitectura religioasa est-carpatica,
amintea compartimentarea edificiului in altar, cu anexele proscomidia si diaconicul, naos
i pronaos; boltirile cu arcurile in plin centru si calote cu pandantivi, prezenta absidelor
laterale ale naosului care, impreuna cu altarul, alcatuiesc asa-zisul plan trilobat sau triconc.
Intrebandu-se daca acest plan a venit de la Sf.Munte, din Serbia sau Bulgaria autorul
inclina spre filiera sarba, respingand-o pe cea bulgara™. In sinteza sa asupra bisericilor lui
Stefan cel Mare nota: "planul moldovenesc arata cateodata caracteristice atonite si sarbesti,
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care nu sunt constantinopolitane, alta data caracteristice constantinopolitane si atonice care
nu sunt sarbesti, in fine si caracteristice ce se regasesc in cele trei regiuni" pentru a
conchide ca "principiile planului nostru ne-au fost transmise de la Muntele Athos prin Serbia,
unele caractere sarbesti raimanand in evidentd, altele insa pierzandu-se"”®. Nu mult dupa
aceea, la al treilea Congres de studii bizantine de la Atena, in 1930, afirma ca "planul
triconc, larg raspandit in Romania si care la origine este armean (subl.ns.) a venit la noi
de la Muntele Athos, foarte probabil pe calea Serbiei"®.

Paul Henry stabilea, la randul sau, anumite influente sarbesgti in arhitectura moldava
si nu numai la inceputurile ei ci si in vremea lui Stefan cel Mare atunci cand observa ca
bisericile de la Krusevac, Kalenic, Rudenica apartin aceluiasi tip ca cele de la Patrauti sau
Voronet, prezentand aceleasi trasaturi esentiale: cupola pe pandantivi, altarul cu o singura
absida, planul triconc si pronaosul mai mult sau mai putin dezvoltat. Tot atunci remarca
insa si deosebirile edificiilor sarbe: prezenta celor patru stalpi plasati in tot atatea coifuri ale
patratului servind ca punct de reazim celor doua arce mari care sustin cupola® ,dupa cum,
incepand cu Patrauti, arcele mari se sprijina pe consola, intocmai ca la biserica sarba de
la Zica, mai veche cu doua secole.

N. Ghika-Budesti, remarcand asemanarea pina la identitate a planurilor bisericilor
Vodita si Sf.Treime -Siret, aprecia ca au "o origine comuna, in Peninsula Balcanica: poate
in Macedonia, biserica Sf.Neculae din Seres sau Serbia, biserica din Rudenita, care
prezinta dispozitiuni apropiate"®.

Sesizand aceeasi asemanare a planimetriei bisericilor Vodita I si Sf.Treime - Siret,
Virgil Vatasianu mai nota ca precum la Cotmeana, tot asa si la Siret "arcadele oarbe ale
fatadelor poarta de-a lungul extradosului un decor de teracote colorate si smaituite, in
genul celor intalnite in Bulgaria"® (subl.ns.).

Pentru aceeasi origine sarba a triconcului simplu moldovenesc s-a pronuntat si
Razvan Teodorescu mai intai intr-un singur studiu®, iar mai apoi intr-o lucrare cand nota
"chiar daca biserica din Siret va fi fost conceputa de la bun inceput cu naos fara pilastri
laterali, asemanator... naosului Vodita |, cronologia fireasca a spatiului triconcului in
Moldova - in acelasi timp cu sau dupa impamantenirea sa in Tara Romaneasca - nu e cu
nimic fortata, datarea implicita a monumentului de la Siret putandu-se face candva intre
1370-1375... lacasul legandu-se astfel, in chip firesc, de aria sarbeasca"®.

Polonezul Wladislaw Podlacha, referindu-se la bisericile de plan triconc cu cupola din
spatiul est-carpatic remarca prezenta acestora in Egiptul superior (biserica manastirii
Sohag) si Siria (biserica Kasr ibn Vardan), care se repeta apoi in planul bisericilor de la
Sfantul Munte si, in sfarsit, pe la finele Evului Mediu, apare pe pamantul Serbiei, in
Muntenia, in Moldova, tindndu-se aici de formele simplificate egipto-siriene"®® (subl.ns.).

Influenta bizantina priveste nu numai planul bisericilor - triconcul servind destinatiei
cultice atat prin simbolistica sa trinitara, dar si prin evidenta functionalitate a absidelor
laterale care permit plasarea unui numar mare de slujitori pentru efectuarea cantarilor din
strana cerute de desfagurarea serviciului religios - ci si structura si boltirea lor.

In evolutia triconcului pe teritoriul est-carpatic de pana in vremea lui Stefan cel Mare
boltirea se realiza prin mijlocirea pandantivelor care transformau patratul de baza intr-un
cerc, pe care se ridica apoi fie un tambur incununat cu o cupol3; fie o simpla calota, sistem
specific bizantin.
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Incepand cu edificiile de la Milisauti si Patrauti arhitectji lui Stefan cel Mare au inscris
in acest cerc un alt patrat realizat din arce dispuse in unghi de 45 in raport cu axele
principale ale bisericii; patratul astfel ob{inut era din nou transformat in cerc prin intermediul
pandantivilor gi abia acum se construia deasupra fie turla, fie o calotda. G. Bals i-a dat
acestui sistem de boltire numele de "bol{i moldovenesti" fara a avea insa intentia de a
sugera astfel originea autohton a lor®”. Tocmai acest sistem de arce dispuse piezis pe
traditionala modalitate bizantina de a bolti, sistem care avea menirea de a reduce spatiul
de acoperig si de a distribui in chip uniform forfele de impingere, a dat nastere unei
indelungi dispute. Pentru Romstorfer arcele diagonale, care au rezolvat perfect problema
boltirii, sunt necunoscute stilurilor romanic si gotic, specifice artei Moldovei (subl.ns.) dar
inrudite cu anumite solutii orientale intalnite la sala de consiliu de la Ani, la moscheea din
Cordoba etc.®

Tot pentru originea orientala a sistemului moldovenesc de boltire s-a pronuntat si G.
Bals. Neintalnind insa arcele piezise, ci numai trompa conica, emitea ideea ca arcele
diagonale de la noi nu sunt decat nigte trompe a caror deschidere a fost intr-atat exagerata
incat sa li se atinga extremitatile®. Ulterior insa, identificand in Orient, la Mausoleul
sultanului Mahmud de la Bijapur sau la moscheea din Cordoba, bolti prin intretdierea a
doua patrate conchidea ca "en résumé a défaut de preuves évidents il vue parait tres
plausible de voir dans les voltes caracteristiques des églises moldaves une influence
iranienne transmisse par les Arméniens™°.

Sugestia a fost primita cu rezerve. Fara a o respinge insa |I. D. Stefanescu o
imbogatea stabilind drumul posibilelor influente prin Rusia. "Armenii au venit din Mica
Armenie prin Crimeea..., s-au stabilit in Rusia si sudul Poloniei" de unde "puteau sa fi
adunat fragmente din mosgtenirea Novgorodului si din alte parti. Oamenii s-au gandit
probabil la acestea cand au incercat sa explice sistemul original al boltirii (moldovenesti -
n.ns.)**'. Mai circumspect, Paul Henry se intreba, cu indreptatire, de ce armenii nu au
introdus pe solul est-carpatic gi alte forme specifice tarii lor de bastina, in cazul in care
sistemul de boltire pe arce piezise le-ar apartine®.

IV. Influenta arhitecturii de lemn romanesti, si indeosebi a celei est-carpatice a
fost, in opinia lui Virgil Vatasianu, decisiva si in cazul realizarii sistemului de boltire
moldovenesc®pe arce piezise.

1. Concret, autorul apreciaza ca arcele piezise, diagonale, ca sistem de boltire in
arhitectura religioasa de zid isi are originea in structura unui tavan de lemn cu patrate
formate din grinzi agezate unele peste aitele, modalitate prezenta inca la cateva edificii din
Moldova de nord gi Galitia.

Ipoteza autorului se sprijina pe identificarea unor biserici de lemn, precum cea de la
Volcinet (Ucraina) la care, peste altar, se afla "o cupola construita din grinzi formand patrate
agezate diagonal unele peste altele, restrangand astfel spatiul si formand un soi de cupola
poligonala... sistem care se regaseste si la unele biserici din Armenia" si "spre apus, la
casele taranesti din Polonia". Parandu-i firesc ca astfel de boltiri sa fi existat si la bisericile
de lemn din Moldova secolelor XV-XVI considera ca “e mult mai simplu si mai logic de a
admite ca structura inveligurilor interioare piramidale din lemn a fost transpusa in piatra
numai in Moldova. In acest sens cred ca aici arcul a preluat functia grinzii..."**. Adaptarea
acestui sistem a urmarit o mai buna distribuire a impingerilor centrifugale ale boltilor si
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indeosebi ale turlei centrale. Directia de dispersare a fost spre axele principale. Sistemul
a avut succes, iar observatia datorata aceluiasi autor, intru totul adevarata, dupa care
arhitectii moldoveni il vor perfectiona in secolul XVI prin dublarea arcelor piezige, fie
intretaindu-le, fie incalecandu-le, facandu-le sa supraviefuiasca pana tarziu, in secolul XVII,
poate constitui o dovada a originii sale locale.

Grigore lonescu s-a aratat rezervat fatd de aceasta opinie®, dar majoritatea istoricilor
artei feudale romanesti au acceptat-o. Inca din 1928 I. D. Stefanescu opina ca "au mode
de la construction de la coupole, il peut s'expliquer par linfluence des procédés de
I'architecture en bois™®.

Mai rezervat era Paul Henry care, comentand opinia profesorului vienez Joseph
Strygowski dupa care "monumentele arhitecturii lemnului i-au pus (pe armeni, n.ns.) pe
calea descoperirii procedeului aflat in discutie"” nota "astfel cd nu este, a priori, cu
neputinta ca anumite biserici de lemn, cu toate ca cele pe care le cunoastem in Moldova
sunt fara cupola, sé fi putut sugera un procedeu de felul acesta"®.

Cercetatorul francez Gabriel Millet, intr-un studiu preliminar la lucrarea L'ancien art
chrétien de Syrie (Paris, 1936), a profesorului vienez J. Strzygowski, "s-a pronunfat in
favoarea derivarii arcelor piezise moldovenesti din arhitectura de lemn"®°.

Se impune a fi retinuta si explicatia arhitectului Gh. Curinschi-Vorona care, dupa cum
vom putea constata in alt loc, intrevede influente mai ample ale arhitecturii de lemn asupra
celei de zid. Referindu-se insa la sistemul arcelor piezise, autorul apreciaza ca "are si el
la origine modalitatea de a reduce o deschidere in tavan prin intermediul unuia sau mai
multor randuri de barne dispuse diagonal, fapt demonstrat de copierea unor asemenea
dispozitii de lemn de arhitectura rupestra a Indiei si de transpunerea lor sub forma arcelor
de piatra in moscheea din Cordoba (faza 961-966) cu opt arce si cu sase arce in gavitul
unei biserici din Horanagat (1251), unde reproduce, probabil, alte exemple mai timpurii. Din
cele de mai sus rezulta: sistemul arcelor piezige este mult anterior arhitecturii gotice si nu
are nimic comun cu boltile gotice pe nervuri; sursele sale indepartate sunt structurile de
lemn transpuse in piatra; prezenta in Moldova a acestui sistem se poate datora unor
sugestii armenesti sau este rezultatul parcurgerii pe cont propriu a drumului de la
structuri de lemn la structuri de zidarie"'®.

La acelasi capitol esential al boltirii bisericilor de zid din Moldova cercetatorii intrevad
alte influente ale arhitecturii locale de lemn. Observand ca la biserica Borzesti (iar apoi
Razboieni gi Piatra Neamt) pronaosul este subimpartit in doua travee dreptunghiulare printr-
o pereche de pilastri "care suporta console de piatra si inainteaza adanc inspre interior,
prezentand o serie de iesituri treptate din planuri, semanand foarte mult cu consolele de
scandura crestate, menite sa sustina grinzile unei case taranesti, iar pe peretii de vest si
est, de o parte si pe aceste console, de alte, sunt incalecate, de fiecare parte a traveei,
cate doua arcuri longitudinale care indeplinesc oarecum rolul cosoroabei si al grinzilor
treptate ce se vad de-a lungul streasinei unei case de lemn" se conchide ca "aceasta parte
a constructiei corespunde deci unei cladiri de lemn, transpunand formele in limbajul
arhitecturii de piatra"'*’.

Interesant de notat ca exact acest sistem al consolelor din pronaosurile bisericilor
amintite ii apare lui Gh. Curinschi-Vorona ca fiind rezultatul unor "console in forma de

contrafort rasturnat ale arcelor diafragma..., asemanatoare insa unor console de bovindouri
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intalnite in arhitectura gotica din Transilvania®, tot el apreciind insa ca datorat traditiilor

arhitecturii lemnului "modul de ridicare a boltilor cilindrice pe console"'%.

2. Un alt reflex al arhitecturii de lemn traditionale este apreciat si modul in care
constructorii bisericilor de piatra au rezolvat problema de a mari spatiul interior.
Observand, judicios, ca in arhitectura de zid o asemenea problema se rezolva "nu numai
prin alungirea, dar si prin largirea concomitenta a cladirii" cea din urma modalitate fiind
evitata de mesterii moldoveni, autorul aprecia ca acestia au recurs, in schimb, "la alungirea
cladirilor prin adaugarea de incaperi noi de-a lungul axei principale, exact asa cum face
lemnarul care construiegte cu barne cladite orizontal. Lungimea de barna determina aici
dimensiunile incaperii, care nu pot fi depasite decat prin adaugirea unei incaperi noi,
separate intotdeauna de cea precedenta prin pereti intermediari, pentru a ancora imbinarea
barnelor"'®. Concluzia pe care o degaja autorul este ca "pe baza acestui principiu aditional
s-a ajuns treptat la planul bisericii mari din manastirea Neamt (1497) compus din exonartex,
pronaos impartit in doua travee, gropnita, naosul triconc".

3. Bisericile de plan-sala dreptunghiular sau longitudinal simplu ar sta, dupa Virgil
Vatasianu, cel putin exemplarul de la Lujeni, iar dupa Gh. Curinschi-Vorona toate'®, sub
influenta aceleiagi arhitecturi de lemn. Pentru Virgil Vatasianu, biserica din Lugeni trebuie
considerata ca cel mai vechi reprezentant pastrat al unui tip esentialmente autohton" si "ea
confirma oarecum existenta bisericii de lemn cu planul simplu longitudinal din primul
grup"'®, opinie neacceptata de Grigore lonescu'®. Referindu-se la acelasi grup de biserici
care ar apartine tipului numit gi "arhaizant", regretata cercetatoare Corina Nicolescu opina,
in acord cu Virgil Vatasianu, intr-un amplu studiu - Arta in epoca lui Stefan cel Mare din
volumul Cultura moldoveneasa in timpul lui Stefan cel Mare - ca aceste edificii "sunt
similare ca plan si sistem de acoperire cu bisericile de lemn".

Identificand in teren biserici de lemn datand din secolele XVIII-XIX (sat Rapciuni,
comuna Ceahlau, judetul Neamt; Bistricioara, judetul Neamt; Calugarita, langa comuna
Horodnicul de Sus, dar si langa Cernauti) la care altarul si partea de vest descriu un traseu
poligonal - pentagonal si, respectiv, din trei laturi - sau faptul ca unele sunt prevazute
cu un pridvor deschis agezat pe latura de sud, Virgil Vatasianu le aprecia ca fiind
modele din care s-au inspirat in secolul XV gi mesterii constructori de la ctitoria
logofatului Tautu de la Balinesti'” .

In cazul nigei monumentale (inalta de 9 m, cu o deschidere de 6 m si 0 adancime
de 2 m) dinspre vest de la biserica Arbore, realizata prin prelungirea zidurilor laterale,
prelungite sub forma unor ante, legate printr-un arc in plin centru, se considera ca sugestia
trebuie cautata in "arhitectura prispei si a pridvorului casei taranesti pe care mesterul a
transfigurat-o, dezvoltand-o, in chip original, ia o scara monumentala", iar ca "prispa fara
stalpi a unei case din Straja (azi Muzeul Satului din Bucuresti), prima intre ante, sugereaza
un asemenea antecedent"'®. Nisa de la Arbore va constitui, dupa acelasi autor, germenele
dezvoltarii pridvorului moldovenesc deschis din arhitectura primei jumatati a secolului al
XVl-lea.

4. Un ultim reflex al arhitecturii traditionale ecleziastice de lemn asupra celei
de zid est-carpatice se intrevede in forma acoperigurilor. Karl A. Romstorfer a studiat
forma acestora cu prilejul refacerii celor de la Sf. Gheorghe-Suceava, Solca, Putna etc.
atunci cand a remarcat ca unele dintre ele redau intru totul imaginea celor din modelele

54

https://biblioteca-digitala.ro / https://codrulcosminului.usv.ro



prezentate de ctitori in tablourile votive'®. Reluand cercetarea G. Bals''"’ constata si el
fragmentarea acoperisurilor de la bisericile de plan triconc in mai multe parti: o invelitoare
in patru ape pentru pridvor-pronaos si cate una de forma conica pentru altar, absidele
laterale de nord si sud si turla. Amandoi erau pentru origine gotica a acestor acoperisuri
fuguiate de la bisericile moldovenesti. Intr-o maniera categorica G. Balg nota ca "daca
megsterii care au condus constructia acestor biserici erau de gcoala gotica, nu e de mirare
sa se fi gandit la 0 asemenea solutie, care era cea intrebuintata in constructiile gotice, mai
cu seama cele civile, unde fiecare parte din cladire era invelita pentru sine si unde
turnuletele si closetoanele... dau infatigari inrudite cu cea care o capata bisericile
moldovenesti acoperite in acest fel"'"".

Ideea a facut cariera. Paul Henry a cochetat cu ea dar, vom vedea mai jos, nu mai
t''%: Grigore lonescu'™ si Dumitru Nastase acceptand-o''.

Mai circumspect fata de influente straine asupra arhitecturii moldovenesti, abordand
si problema acoperigului din mai multe unghiuri, inclusiv al traditiilor locale si al rolului
determinant al factorului geografic (clima, precipitatii, resurse materiale) savantul francez
abia amintit, dupa o larga trecere in revista a opiniei lui G. Balg, conchidea ca "noi credem
chiar ca daca trebuia sa caute neaparat un model, mesterul roman ar fi trebuit, de
preferin{a, sa-si intoarca privirea catre biserica de lemn pe care o avea sub ochi"''. Mai
mult decat atat autorul aprecia ca pana si natura materialului cu care se acopereau
bisericile moldovenesti - gindrila - constituie tot un reflex al arhitecturii locale de lemn -
laica sau religioasa - "un procedeu original, al lor propriu, pe care nu-l oferea nici unul din
modelele bizantine, sarbesti sau occidentale"''®.

La scurta vreme ideea era acceptata si de Virgil Vatasianu, pentru a o relua
convingator si argumentat intr-o serie de contributii ulterioare'”. Dintre cei foarte multi care
sustin aceasta sugestie a influentei arhitecturii de lemn religioase locale asupra aceleiasi
arhitecturi, dar de zid, remarcam pe arhitectul Gh. Curinschi-Vorona. "In cazul bisericilor
moldovenesti, turla obliga invelitoarea sa se desfaca spre cele patru puncte cardinale in
corpuri independente..." nota autorul care concludea: "Este o solutie de necesitate,
transformata intr-o caracteristica de stil, care nu trebuie confundata cu invelitorile gotice
separate ale unor corpuri de inalimi diferite, sursele sale gasindu-se in propria dezvoltare
a arhitecturii moldovenesti"''®. Daca aici gasim oarecare ambiguitate, autorul nenumind
arhitectura de lemn, in schimb, influenta acesteia o afirma in cazul bazelor "stelate ale
turlelor* care "isi au originea in procedeul de a prelungi barnele de sub streasina ale
absidelor poligonale ale bisericilor de lemn, de unde a rezultat forma stelata, transpusa in
vechime in arhitectura de lemn"""®. Mai mult decat atat chiar si contrafortii bisericilor
moldovenesti, gotici ca aspect si prin modul de lucrare a pietrei, sunt asezati adesea fara
sens constructiv la imbinarea zidurilor, amintind incheieturile acoperite cu stenapi (babe)
ale peretilor din barne"'*°.

Intr-un excurs istoriografic despre arhitectura ecleziastica din spatiul est-carpatic nu
poate fi exclusa problema decorului plastic al fatadelor. K. A. Romstorfer si G. Bals au fost
cei dintai care au descris sistemul de ornamentare al fatadelor, realizat la inceput prin
alternarea randurilor orizontale de piatra cu cele de caramida si din arcade oarbe, care
strabat pe verticala absidele, strajuite in partea superioara de discuri ceramice, precum la
Sf. Treime-Siret. In prima jumatate a secolului XV au aparut teracotele albastru-verzui.

mul

55

https://biblioteca-digitala.ro / https://codrulcosminului.usv.ro



In vremea lui Stefan cel Mare asistam la o diversificare a mijloacelor de ornamentare
a fatadelor. Arcadele oarbe primesc deasupra un sir sau doua de ocnite, primele mai late,
cele de sus mai inguste care cuprind si spatiul naosului, gropnitei, pronaosului etc., de jur-
imprejurul edificiului. Intre acestea si sub corniga aflam cate un rand de discuri multicolore
si, respectiv, pana la trei. Suprafata bazei tamburului turlei si a acestuia reiau elementele
de decor.

Inca in lucrarea L’art roumain, scrisa in colaborare cu N. lorga, G. Bals'“' aprecia ca
acest sistem de arce si arcaturi este frecvent la bisericile romanice din apus, dar il aflau si
la cladirile bizantine din Italia si Balcani cu incepere din secolul IX. Toate acestea il
determinau sa conchida: "Vedem deci o influenta destul de directa a tarilor balcanice, dar
mai cu seama a Constantinopolului in ceea ce priveste arcadele oarbe, iar in privinfa
ocnitelor chestiunea e mai putin deslusita. S-ar putea presupune si o inriurire a bisericilor
romanice transmisa prin tarile germanice, inca in perioada de dinainte de 1487. Totusi, o
provenientd sudica pare mult mai verosimila"'%,

Tot atunci savantul spaniol J. Puig i Cadafalch, sesizand analogii intre decorul
fatadelor bisericilor romanice, care a stat sub influenta celor orientale, opina ca sub aceeasi
influenta pare sa fi stat si ornamentica de la fatadele bisericilor religioase din Moldova. El
conchidea: "Nous aboutissons ainsi a cette conclusion: que cette école qui apparut dans
I'Occident de I'Europe, probablement aussi en méme temps en Orient et en Russie, est
celle qui arrive a Ravenne des le V-e siecle, passant comme un courant impétueux entre
Syrie, I'’Anatolie et Armenie...c’est I'héritiere des civilisations de I'Assyrie et de la Chaldée,
qui, ayant triomphe de l'art grec et de ses dérivés au début du moyen-age, la surface pour
créer les beautés de I'art roman"'*.

Paul Henry, dupa o lunga incursiune in plastica figurativa a fatadelor bisericilor
occidentale (de stil romanic), a celor orientale i balcanice ajunge la o concluzie intrucatva
asemanatoare lui J. Puig | Cadafaich: "Nu exista nici un fel de influenta ci numai identitate
in ceea ce priveste traditia, dezvoltarea paralela a unei formule bizantine, al carui ultim
exemplu ni-l ofera Moldova"'®*. Remarca, insa, ca arhitectura Moldovei si-a "constituit un
tip propriu" de decor al fatadelor care consta "in decorarea absidelor cu arcaturi inalte si
inguste, care, spre deosebire de nenumaratele biserici din Serbia sau din Bulgaria, nu trec
de pe abside pe pereti, si a le incorona cu o friza, in general dubla, de mici arcaturi, adica
de ocnite, ele fac inconjurul complet al edificiului"'®*.

Virgil Vatasianu accepta ca decorul fatadelor bisericii Sf. Treime-Siret este autentic
bizantin in schimb "originea firidelor moldovenesti trebuie insa pusa, neaparat, in legatura
cu arhitectura baltica, unde firida aparuse, de altfel, tot ca un rezultat al influentelor
orientale*'?®, agsa cum demonstrase J. Puig | Cadafalch. Tot Virgil Vatasianu era de parere
ca pentru arhitectura religioasa din Moldova "e caracteristicd combinarea paramentului
plastic, adica de firide si ocnite, cu policromia caramizilor smaltuite"'?.

Acest sistem de decorare a fatadelor bisericilor romanesti de la est de Carpati va fi
treptat reorganizat si parasit catre sfarsitul domniei lui Stefan cel Mare spre a face loc
suprafetelor netede, intinse, capabile de a primi un alt decor, cel pictural’®®. Edificiile de la
Volovat si Arbore sunt lipsite atat de firide, arcade oarbe si ocnite, cat si de discuri
smaltuite incat ratiunea inlaturarii lor nu poate fi decat aceea ca trebuie facut loc unei noi
modalitati de impodobire a fatadelor.
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NOTE

1 Sv. Radojcic intrebuinta in 1965 expresia "arta internationala a crestinilor
balcanici" (Une école de peintres de la deuxieme moitie du XV-e siécle. Contribution a
I'histoire de I'art chrétien des Balkans sous la domination des Turcs), in "Zbornik za likovne
umetnosti”, |, Novi Sad, 1965, p. 70. Manolis Chatzidakis, referindu-se la creatia aceleiasi
zone o numea "arta balcanica fara nationalitate" (Contributions a I'étude de la peinture post-
byzantine, extras din "Hellénisme contemporain®, Athénes, 1953, p.28) in timp ce Maria Ana
Musicescu admitea existenta in Tarile Romane a unor “gcoli nationale" de pictura care
subliniau tocmai diversitatea de expresie artistica a sud-estului european (Réflexions sur
quelques problémes de la peinture post-byzantine dans la sud-est de I'Europe, in "Bulletin
Associations Internationale d’'Etudes du Sud-Est Européen®, X, 1/1972, Bucarest, p. 102).

2 Marturii heraldice cu privire la inceputurile statului feudal independent Moldova, in
volumul: Constituirea statelor feudale romanesti (redactor coordonator Nicolae Stoicescu),
Bucuresti, 1980, p.295 si urm.

3 Multumim si pe aceasta cale cercetatorului Emil 1. Emandi pentru informatiile
oferite.

4 Al. Artimon, Noi consideratii arheologice privind istoria agsezarii urbane de la Trotus,
in Carpica, XVI, 1984, p. 101, 126.

5 Santierul Suceava. Raport de sapaturi, in SCIV, IV (1953), nr. 1-2, p. 354-356.

6 Pentru a economisi spatiul citdm doar, in ordine cronologica, pe cei care au referit
asupra monumentului in discutie: N.lorga, D. Dan, Luca Morariu, Paul Henry, Gr. lonescu,
I. G. Negura, Virgil Vatasianu, Oreste Gherasim, N. Grigoras si |I. Caprosu, S$t. S. Gorovei,
loana Cristache si Titu Elian, lon I. Solcanu, V. Dragut, Gh. Bratiloveanu si Mihai Spanu
etc.

7 Nicolae Costin, Letopisetul Tarii Moldovei de la zidirea lumii pdna la 1601, editie
ingrijita de 1. St. Petre, p. 175-176.

8 lon |. Solcanu, Datarea si planul bisericii de lemn de la Putna, in SCIA, tom 21,
1974, p. 95-100.

9 N. Grigoras, |. Caprosu, Biserici $i manastiri vechi din Moldova. Pana la mijlocul
secolului al XV-lea, ed. a ll-a revazuta, Bucuresti, 1971.

10 lon I. Solcanu, in recenzia lucrarii lui N. Grigoras si |. Caprosu, in AllAl, IX, 1972,
P. 538-539. 11 Ildem, Datarea si planul bisericii de lemn de la Putna, p. 99-100.

12 Vezi supra 5 si Virgil Vatasianu, Contributii la studiul tipologiei bisericilor de lemn
din Tarile Romane, in AlIC, Ill, 1960, p. 32.

13 Al. |. Atimon, op. cit., loc. cit.

14 Lia Batrana si Adrian Batrana, O marturie arheologica despre relatiile
internationale ale Moldovei in vremea Ilui Bogdan |, in SCIVA, nr. 4/1983, p. 326-333.

15 Spicuim, in ordine cronologica, M. Kogalniceanu, Cercetari critice cu privire la
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istoria romanilor, in "Revista pentru istorie, arheologie si filologie", XIIl, 1912, p. 103; K.A.
Romstorfer, Die kirchenbauten in der Bukowina, in "Mittelungen der Kais-konigel Central
Comission", XXII-1896; N. lorga-G. Balg, Histoire de I'art roumain ancien, Paris, 1922, p.
43-45; G. Bals, Inceputul arhitecturii bisericesti in Moldova, Bucuresti, 1925, p. 5; P.
Constantinescu-lagi, Evolutia stilului moldovenesc, lasi, 1927, p. 9-10; Paul Henry,
Monumentele din Moldova de Nord. De la origini pana la sfarsitul secolului al XVI-lea,
Bucuresti, 1984 (traducerea originalului publicat la Paris in 1930), p. 48-52; Grigore
lonescu, Istoria arhitecturii romanesgti, Bucuresti, 1937, p. 234; Idem, L'architecture moldave
aux temps d’Etienne le Grand, in "Buletin Historii Szutki Kultury®, VI, 1938, Vargovia; Virgil
Vatasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romane, |, Bucuresti, 1959, p. 301-302; Istoria
artelor plastice in Romania (sub ingrijirea lui G. Oprescu), |, Bucuresti, 1968, p. 181-182;
Virgil Vatasianu, Probleme privind arhitectura Moldovei gi a Tarii Romanesti din secolul al
XVi-lea, in SMIM, 1972, nr. 2, p. 60-62; V. Dragut, Arta gotica in Romania, Bucuresti, 1979,
p. 145-147; Gheorghe Curinschi-Vorona, Istoria arhitecturii in Romania, Bucuresti, 1981,
p. 110-111; Grigore lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romaniei de-a lungul veacurilor,
Bucuresti, 1982, p. 160-161.

16 G. Bals, /Inceputurile..., p. 5; P. Constantinescu-lasi, op. cit.; Gr. lonescu in toate
cele trei lucrari citate mai sus; Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 302; Idem, Probleme,
p. 60. Tot aici opinia anterioritatii edificiului fatd de domnia lui Bogdan |: "Seducatoare pare
deocamdata si ipoteza de a incerca sa impingem si mai inapoi in timp datarea bisericii din
Radauti, dar un raspuns la aceasta intrebare |-ar putea eventual da numai un sondaj
arheologic”. In recenta d-sale contributie - Studii de arta veche roméneasca si universala,
Bucuresti, 1987, p. 42 - nota: "pentru perioada lui Bogdan | pledeaza prezenta mormantului
sau ca si particularitatile sistemului bazilical cistercian care, de fapt, ar cere chiar o datare
mai timpurie". Tot pentru epoca lui Bogdan | se pronuntase si D. N. in capitolul Arhitectura
din Istoria artelor plastice, |, Bucuresti, 1968, p. 183) si V. Dragut in Arta gotica, p. 147.

17 N. lorga, G. Balg, L’art roumain; Paul Henry, op. cit., p. 49.

18 Lia Batrana si Adrian Batrana, Marturii heraldice..., p. 206; Idem, O mdrturie
arheologica..., in SCIVA, 1983, p. 326-327; idee la care a subscris si Vasile Dragut, Creatia
artistica in epoca intemeietorilor de fard, in Constituirea statelor feudale roméanegti (volum
coordonat de N. Stoicescu), Bucuresti, 1980, p. 287-288 si nota 103 de la p. 288; Lia
Batrana si Adrian Batrana, Lafcu vodd, in "Magazin istoric*, 1986, nr. 2, p. 20-22.

19 Remarca privind influenta cisterciana i se datoreaza lui Paul Henry (op. cit., p. 51)
reluata gi amplificata de Virgil Vatasianu, care nota: "acest sistem de bolti este specific si
hotarator pentru explicarea provenientei tipologice a cladirii", in Probleme..., p. 60; Idem,
Studii de arta veche roméaneasca si universala, Bucuresti, 1987, p. 41-42; V. Dragut, Arta
gotica, p. 147.

20 G. Bals, Inceputurile, p. 5.

21 P. Constantinescu-lasi, Evolutia stilului moldovenesc, p. 9-10.

22 Gr. lonescu, Istoria arhitecturii roménesti, 1937, p. 234; Idem, Arhitectura pe
teritoriul Romaniei, p. 160-161.

23 Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 301-302.

24 Vezi, supra 19.

25 G. Oprescu (sub redactia), Istoria artelor plastice in Romania, |, p. 183.
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26 Gh. Curinschi-Vorona, op. cit,, p. 110-111.

27 Lia Batrana si Adrian Batrana, lon Vatamanu si St. Scorteanu, Ansamblul
resedintei feudale de la Giulesti, jud. Suceava, in "Cercetari arheologice", Muzeul Istorie al
R.S. Romania (CAMIRSR), VI, 1983, Bucuresti, p. 79-83.

28 V. Dragut, Arta gotica, p. 144-145.

29 Ibidem.

30 Rada Teodoru, Vechile biserici din Baia, in SCIA, 1973, |. Al. Lepadatu,
Antichitatile de la Baia, BCMI, 11, 1909, p. 53-61.

31 V. Dragut, op. cit., p. 151

32 Lia Batrana si Adrian Batrana, Regedinta feudala de la Netezi (jud. Neamt), in
SCIVA, 1985, nr. 4, p. 298-315.

33 F.A. Smirnov, Archeologiceskie isledovania starago Orcheia, in "Akademia nauk
SSSR, Institut istoriei, Kratkie seobgcenia”, 56, Moskva, 1954, p. 27; Virgil Vatasianu, Istoria
artei feudale, p. 629.

34 lorga-Bals, op. cit,, p. 79; G. Balg, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 124 si urm.;
Idem, Chenarele bisericii din Dolhestii Mari, BCMI, XXl1-1929, p. 162 si urm.; |.D.
Stefanescu, L'Evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie. Nouvelles
recherches, Paris, 1929, p. 5; Gr. lonescu, L’architecture moldave aux temps d’Etienne le
Grand, Warszawa, 1938, p. 150; Idem, Istoria arhitecturii in Romania, |, Bucuresti, 1963,
p. 226; ldem, Arhitectura pe teritoriul Romaniei, p. 218-219; Istoria artelor plastice, |, p. 303;
Istoria artei feudale, p. 625-628; Gh. Curinschi-Vorona, op. cit.,, p. 138, si fig. 8.

35 Paul Henry, op. cit, p. 127.

36 N. Grigoras, Date si observatii asupra unui vechi monument de arta feudala din
Moldova (Dolhegtii Mari), in BMI, anul XLI, 1972, p. 40-44. ideea este acceptata si de V.
Dragut, Arta goticd, p. 151.

37 Sorin Ulea, Prima biserica a manastirii Putna, in SCIA, 1969, nr. 1, p. 41-44.
Pentru ceilalti autori, nota 34, supra.

38 Virgil Vatasianu, op. cit, p. 628; Idem, Studii de artd veche romaneasca, p. 42.

39 Gh. Curinschi-Vorona, op. cit, p. 139. De remarcat insa ca la biserica din
Dolhegtii Mari absida altarului are un traseu pentagonal atat in interior, cat si in exterior.

40 N. Ghica-Budesti, Biserica logofatului Tautu din Bélinegti, in BCMI, IV, 1901, p.
200-211; lorga-Balsg, op. cit.,, p. 84; G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, p. 133-136; Paul
Henry, op. cit., p. 128; Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 629-632; Corina Popa,
Balinegti, 1981, p. 12 si urm.; Virgil Vatasianu, Studii, p. 43; Gr. lonescu, Arhitectura pe
teritoriul Romaniei, p. 219-220.

41 George Oprescu, Istoria artelor plastice in Romania, |, p. 306; V. Dragut, Arta
goticd, p. 156-157 si 172-173.

42 G. Bals, Bisericile lui..., p. 139 si urm. In studiul Maica Domnului Induratoarea in
bisericile moldovenesti din secolul al XVI-lea, Bucuresti, 1930, p. 3 si 14, G. Bals admite
ca sgrafitul semnalat de O.Tafrali ar indica anul 1494. Vom reveni in cadrul prezentarii
opiniilor referitoare la datarea ansambilului pictural de la Balinesti.

43 Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 629; Idem, Despre datarea bisericii Sf.
Neculae din Balinesti, in SCIA, tom. 25, 1978, p. 209-210; Idem, Studii, p. 43.

44 Lectura corecta a sgrafitelor semnalate de O. Tafrali, ceruta de un anume context
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publicata initial de lon |. Solcanu, Représentations choréographiques de la peinture murale
de Moldavie et leur place dans l'iconographie sud-est européenne (XV-e-XVii-e siecles),
in RESEE, 1976, nr. 1, p. 50-51.

45 Sorin Ulea, Gavril leromonahul, autorul frescelor de la Balinesti, in Cultura
moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1964, p. 425 si nota 1: Carmen
Bogdan, Datarea zidirii monumentului de la Balinesti sec.XV, in MIA, an. XLVI, 1977, nr.
2, p. 68-69, opina ca biserica exista deja la 1491 intemeindu-si optiunea pe piatra de
mormant a fiului lui Dragota. Corina Popa (op. cit., p. 35-37) desi accepta lectura sgrafitelor
propusa de noi considera, totugi, ca biserica a fost terminata in 1494-1495 deoarece
"discurile ceramice cu decor animalier inceteaza sa mai fie folosite la bisericile construite
dupa 1495". Gr. lonescu (Arhitectura pe teritoriul Romaniei, p. 220 si nota 100) este pentru
aceeasi datare ante 1494 si 1496.

46 O. Tafrali, Biserica din Balinegti, in Indrumdri culturale, Bucuresti, 1927, p. 26.

47 lon |. Solcanu, Biserica din Balinegti: datarea constructiei si a picturii interioare,
in AlIA], tom. XIX, 1982, p. 531-537.

48 G. Balg, Inceputurile arhitecturii bisericesti in Moldova, Bucuresti, 1925, p. 5; P.
Constantinescu-lasi, Evolutia stilului..., p. 13-14; Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale, p.
302-304; Istoria artelor plastice, |, p.185-186; V. Dragut, Creatia artistica in epoca
intemeietorilor de tara, in volumul Constituirea statelor feudale romdnesti, p. 293 si nota 2;
Gr. lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romaniei, p.177. Sondajele arheologice au evidentiat
in interiorul navei, in fundatii, urmele unor picioare de zid dispuse in flancurile absidelor
laterale; Horia Tudor, Opera lui G. Balg in lumina descoperirilor recente, in Ani. Anuar de
cultura armeana, 1942-1943, Bucuresti, 1943, p. 20-23; Idem, Contributii la studiul originii
§i evolutiei planului triconc in Moldova, in BMI, 1930, nr. 1, p. 31. In temeiul acestor
descoperiri Virgil Vatasianu socoate ca "ar fi un indiciu ca biserica Sf. Treime ar fi un
descendent al tipului Vodita Il (/storia artei feudale, p. 304), iar mai recent ca "pilastrii care
insa nu au mai fost executati pun probleme inca nelamurite privind relatiile cu monumentele
Olteniei" (in Studii, p. 42).

49 Al. Artimon, Citeva consideratii istorico-arheologice asupra bisericii din secolul al
XIV-lea descoperita la Volovat (jud. Suceava), SCIVA, 1981, nr. 3, p. 383-405.

50. Mircea D. Matei, Emil |. Emandi, Habitatul medieval rural din Valea Moldovei si
din bazinul Somuzului Mare. Secolele XI-XVII, Bucuresti, 1982, p. 108-114; Idem, O ctitorie
din secolul al XIV-lea a vornicului Oand de la Tutova, in SCIA, 1985, p. 3-13.

51 Ibidem.

52 Elena Busuioc si Gh. I. Cantacuzino, Date arheologice asupra vechii manastirii
a Humorului, in SCIV, 1969, 1, p. 67-82; Elena Busuioc, Noi date arheologice asupra vechii
manadstiri a Humorului, Suceava, "Anuarul Muzeului Judetean”, V, 1978, p. 179-190.

53 Selectam, in ordine cronologica: G. Bals, Bisericile si mandstirile moldovenesti din
veacul XVI, 1928, p. 222-223; Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 635, in legatura cu
gropnita de la Putna gi cea, presupusa, de la biserica veche de la Moldovita; Corina
Nicolescu, Arta in epoca lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1964, p.341; Dumitru Nastase,
Despre spatiul funerar in arhitectura moldoveneasca, in SCIA, seria AP, 1967, nr. 2, p. 201-
207; |dem, Arhitectura in istoria artelor plastice in Romdania, 1, 1968, p. 320 despre
supralargirea pronaosului "din necesitatea de a crea un spatiu <<suplimentar>> cu speciala
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destinatie funerara®;

54 Virgil Vatagianu, op. cit.,, p.309-310.

55 Emil Lazarescu in recenzia lucrarii Istoria artei feudale a academicianului Virgil
Vatasianu, SCIA, 1959, nr. 2, p. 294 si nota 7; Corina Nicolescu, Manastirea Moldovia,
Bucuresti, 1965, p. 7; Horia Teodoru, Contributii la studiul originii $i evolutiei planului triconc
in Moldova, in BMI, 1970, nr. 1, p. 33-35.

56 Gh. I. Cantacuzino, Vechea manastire a Moldovitei in lumina cercetarilor
arheologice, in BMI, 1971, nr. 3, p. 81-83.

57 Lia Batrana si Adrian Batrana, O prima ctitorie si necropold voievodala datorata
lui Stefan cel Mare: manastirea Probota, in SCIA, seria AP, 24, 1977, p. 218 si nota 54.

58 Ibidem, p. 214 si 218.

59 N. N. Puscasu, Informare asupra sapaturilor de cercetare arheologica efectuate
la manastirea Putna in anii 1969-1970, in BMI, 1973, 4, p. 71.

60 Virgil Vatasianu, Schifa a evolutiei artei Tarilor Roméne in secolele X-XVI, in
volumul Studii de arta veche roméaneasca..., p. 43.
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THE HISTORIOGRAPHY OF MOLDAVIAN ECCLESIASTICAL ART
IN THE 14™ TO 16™ CENTURIES

I. Woodwork and Masonry in Moldavian Medieval Ecclesiastical Architecture

SUMMARY

Moldova’s medieval ecclesiastical art is a controversial and popular subject for both foreign and Romanian
historians.

The author offers us an ample synthesis on this issue. The article contains references to fundamental
aspects such as: the originality of our art; the essential features of woodwork and masonry in ecclesiastical
architecture including rectangular and triform edifices. The references are also to the evolution of mortuary rooms,
porches and to different solutions for the enlarging of interior space; the author also discusses the other forms of
churches in medieval Moldova such as mixed and cruciform edifices. he also analyses the stylistic interferences
and the relation between woodwork and masonry in medieval architecture; the influence of Romanian woodwork
architecture and the inovations of Moldavian medieval builders; the form of the roofs.
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