tCCANA PENTRU OMUL MODERN

Mirela Beguni

Multd vreme ignoratd, neinfeleasa sau contestata, in ciuda unui trecut marcat de prezenta
ei, icoana patrunde astazi in diverse structuri ale societatii, aparitia ei in aproape toate bisericile
catolice si chiar in unele temple protestante pirdnd a sta mirturie pentru setea autenticd de
imagine specific crestinal.

Intr-o vreme in care toate par si treacd prin simful vederii, icoana, dar al Bisericii catre
ochiul omului, consideratd, din punct de vedere artistic §i spiritual, printre cele mai importante
descoperiri ale secolului al XX-lea’, rispunde nevoii omului de a participa la sacru cu toatd
fiinta sa §i setei lui de a cunoaste in mod sensibil D1v1mtatea ca in Paradisul pierdut. intre
simturi, adevirate ,,porti ale sufietului” peniru Sfinjii Parinti®, hotare intre lumea trupului §i cea a
duhului, vazul este socotit ca fiind cel mai important, ca oferind veridicitate*, cuvintele Sfantului
Apostol Toma: ,,Dacd nu voi vedea, in méinile Lui, semnul cuielor [...], nu voi crede” (In. 20,
25) ramandnd o paradigma a leg&turii dintre vedere si credinta.

Expresii ale aceleiasi unice revelatii, cuvintul si imaginea dialogheaza, se cheama
reciproc’, relatia intre ele trebuind pusi nu in termeni concurentiali, ci in termenii
complementa.ntﬁtu coincidentia oppositorum putand fi redati cu usurintd numai prin imagini §i
simboluri’. Acestea fi descoperid omului cele mai profunde aspecte ale realititii, inaccesibile altor
mijloace de cunoastere, puterea si menirea lor constind in faptul ci arati ceea ce rimane
refractar conceptului®.

Alituri de capacitatea de redare a contradictiilor, imaginile faciliteazd intelegerea
relatiilor gi a fenomenelor complexe §i reusesc si spuna despre subiectele lor mai mult decét o
pot face cuvintele, comunicarea cu ajutorul lor fiind mai eficienti si apropiind oamenii mai mult
si mai autentic decat limbajul analitic al conceptelor’. Foarte sugestiva datorita puterii sale
simbolice si a impactului asupra sensibiliti{ii, imaginea atinge, prin spontaneitatea sa, ce scapa
initial filtrului ratiunii'®, mai ales inima, se insinueaza in adéncurile fiinfei §i il modeleaza
progresiv pe cel care o contempla, influentindu-i in mod direct viafa spirituala'’

Redescoperité de omul modern, raticit in cdutarea lui Dumnezeu acolo unde El nu era,
icoana, expresie a eliberarii omenirii de 1dolatr|e nu in mod negativ, prin suprimarea imaginii, ci
pozitiv, prin revelarea adeviratului lui chip'?, deschide, asemenea lui Hristos, ochii orbului, si ii
aratd faja prea multd vreme ascunsa a Dumnezeulun devenit om.

Intrucéat in cultura occidentala, secularizatice se constxtule in model al epocii noastre,
existd o separafie netid intre lumea sacri si cea profanﬁ figura lui losif din icoana Nagterii
exprimd drama nu doar a unei Persoane ci a omenirii intregi, reprezentind o paradigmi a
confruntarii dintre cele doua lumi'

in aceasts erd dominati de tehnologie, de materie, omul s-a dezvoltat nearmonios pentru
cd a uitat ci este fiintd duali, economia politicd continuind si considere ci progresul consti in a
produce §i a consuma din ce in ce mai mult si confundind, astfel, dezvoltarea cu cresterea'’;
libertatea ontologlcé, divin3, a fost inlocuitd de libertatea politica, laica, ce u conferd omului
dreptul de a-gi spori trebuintele, fira, insd, a-i oferi ?l mijloacele necesare'®. El cade intr-un
materialism omniprezent prin crearea de false nevoi'/, fara de care nu-si mai poate concepe
existenta; tot mai complexe §i mai diverse, acestea il arunca pe omul modern, descentrat, intr-un
vértej existential in care totul - teorii, tehnici, tehnologii, aparate sau masini - se perimeazi, se
demodeazi rapid. Alergind continuu in c@utarea ameliordrii stirii sale materiale, el uiti de
nevoile spirituale si, dorindu-se liber, autonom, devine rob al trupului, confortul si bunistarea
implicand scaderea atractiei fati de transcendent si atrofierea vieii spirituale'®.

https://biblioteca-digitala.ro / https://codrulcosminului.usv.ro



348 Mirela Beguni

Prin putere, suprema valoare a omului modern, singura recunoscuti, (putere militar3,
politici, economici, a sexualitiii, a maselor, a mugchilor, a banilor)'g, violenta fiind expresia
acesteia, el crede ci poate fi stipanul lumii, in locul lui Dumnezeu®, si, fird a-i contesta
intotdeauna existenfa, ajunge s& se intrebe cine este creatorul celuilalt”’. Orgolios datorita
descoperirilor stiintifice, el cade in idolatrizarea propriilor fapte, ignorand viata interioari si
pornind astfel pe calea unui periculos §i destabilizant regres spiritual, cici pierde puterea de a se
domina pe sine insugi®.

intr-o lume lume a transformarilor alerte, in care ceea ce ieri a fost bun astizi nu mai este,
omul, debusolat, simte nevoia stabilititii, a unor repere constante la care si se raporteze, a
regésirii Centruluizs; eroarea utilitarismuluiu, constind in confundarea mijloacelor cu scopul, i
induce o stare de grabi extenuanti. Marcat de obsesia eficacitifii, omul modern aleargi fird sa
ajungi si consumi fird si se sature, pentru ci nimic nu-i poate umple golul; deconcertat, el
incepe si realizeze ci ,,a consuma” inseamna mai putin decit ,,a contempla™ si ci ,,a avea” nu-
poate inlocui pe ,,a fi”, cici, silindu-se si-§i construiasca propriul Eden, constati ci nu e fericit gi
cd e tot mai singur si fiird sens. Purtdnd nostalgia paradisului pierdut, omul isi dd seama ci acesta
este tot mai greu de gasit §i intuieste ci nu a ales bine calea; astfel, ¢l ajunge in ipostaza fiului
risipitor din parabola biblici® si, obosit, suspina dupa odihni si dupa sens. lar cand iesirea din
acest ,,cerc straimt” aproape cd nu se mai vede, apare icoana, o axis mundi®® a crestinului, Pra.g”,
munte sfant, centru cosmic si scar a lui lacob, ce 1l proiecteazi pe om din spatiul profan in unul
sacru, al teofaniei’®.

intr-o lume antropocentrica, dar in care persoana devine individ”®, pierzandu-si constinta
calitafii sale de fiintd unica si irepetabild, icoana cheama la redescoperirea demnitatii; cel ajuns
rob este invitat sa redevina fiu, cel fara fata (gr. aprosopos, rob) este chemat sa-si regiseasca
chipul cel dintdi, cici icoana ii reveleaza un sens al lumii. Nemarginitei tristefi a vietii noastre,
icoana, Evanghelie a ochilor inimii, ii opune bucuria impéardtiei lui Dumnezeu, absentei ii
rispunde prin prezentd, celui fird speranti ii aratid de unde a plecat si unde poate sa ajungs.
Omului modern, alienat, contorsionat de frimantiri si de cdutiri zadarnice, care, asemenea fiului
risipitor, nu se mai regiseste si nu se mai recunoaste pe sine, icoana, echivalentul vizual al
cuvintelor lui lisus Hristos: ,,Venifi la Mine toti cei osteniti si impovdrati §i eu va voi odihni pe
voi” (Mt. 11, 28), ii arati Calea si 1i ddruieste pacea.

Desi prin excelentd fiin{a sociald, relationald, omul modem se separid continuu de
Dumnezeu, de semeni®® si de sine insusi, nemaigasindu-si locul in lumea profani pe care si-a
creat-o. Prin distractii, urmari ale desacralizirii muncii®', el se stiduieste sa iasa din timpul
propriu gol si fird noima*? i, sufocat, pare ca isi doreste moartea: practic sporturi extreme, isi
provoaci singur groaza gi creeazd mongtri, poate pentru c3 simte ci oricarui sfargit 1i urmeazi un
nou inceput, pe care-] vrea altfel. Atunci, asemenea unei fiinje vii, icoana vine §i sparge zidul
ce-l desparte pe om de Dumnezeu, fringe hotarul insingurdrii lui §i il umple de o bucurie fara
margini, cici, celui apasat de iminenta ,,trecerii in nefiinta™**, icoana ii exprima certitudinea ca
moartea a fost biruiti §i fiinta a fost restaurata, iar dezniddijduitului caruia Nietzsche i-a spus ca
Dumnezeu a murit, icoana ii aratd cd El e viu i c¢i s-a apropiat impardfia Lui.

Prin utilizarea perspectivei inversate®® — expresie a unui spatiu ,,cu totul diferit”**, pentru
ci legile fizice ale acestei lumi au fost abolite — icoana se deschide spre noi si sfintii ne
intidmpina ,,fata citre fatd”, invitindu-ne si gustim impreuni cu ei din dulceata raiului.

intr-o ers a imaginilor ce se succed cu o vitezA tot mai mare, traducind in
limbaj iconografic o neimplinire a vietii spirituale, icoana este alternativa ce infitigeazi calea
ingustd spre impirifia lui Dumnezeu (Mt.7,14), cici ascetismul sfintilor alituri de vioiciunea
coplesitoare a culorilor ne spune ci drumul spre bucuria Invierii trece prin Cruce. Omul suferind
de viciul de zgomot si imagine, aritind faptul ci existii ceva ce trebuie surclasat prin zgomot si
prin avalansa de reprezentiri vizuale si exprimind teama lui de a se intilni cu sine insusi*®,
intilneste neclintita linite a sfintilor, care-]1 indeamn# ticut s3-gi vind intru sine, si regiseasci
impardtia Tatilui si si participe la Cina Lui. Desfigurat pentru c4, asemenea lui Adam, a vrut si
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fie ca Dumnezeu, dar firi Dumnezeu, omul modern descoperd prin icoana ca poate deveni
Dumnezeu doar cu El; rob in temnita timpului, afld cd poate evada fira si se autodistrugi, ca
fiinta plenara. ’

Celui aflat intr-o perpetud ciutare a esteticului si avand cultul lui (operafii estetice,
fitness, mod4, etc.), icoana ii prezintd adevirata frumusete, cea pe care vechii greci o numeau
kalokagathia’’ ,pe care Platon o concepea ca ,miretie a adevarului™® si despre care Dostoievski
spunea ci va salva lumea. Intrucat frumusetea icoanei, ca asemanare divina® si ca expresie a
adevarului®®, este mai ales spirituald, si nu fizicd, arta icoanei nu imita natura, ci creeazi o forma
idealizati pentru a reprezenta ceca ce ¢ mai presus de imanent i
rod al lucrdrii Sfantului Duh.

Desi, prin firea lor, oamenii doresc frumosul*!, framusetea lui Dumnezeu niscind-o pe
cea a lumii'?, acesta nu este doar ceea ce place, ci mai mult decat o sirbatoare a ochilor, el
hraneste si ilumineazi spiritul®’.

Estetismul pur, ce nu cunoagte decét valorile estetice, este cel mai departe de frumusete,
cici, autonom, in absenta binelui si a adevarului, se deschide cu usurinti deviatiilor demoniace si
idolatre®. Despre acest pericol, existent inci de la facerea lumii, cici rodul pomului oprit era
frumos la vedere (estetic) dar datitor de moarte, avertizeazi i Plotin , c3ci adevarul este
intotdeauna frumos, dar frumusefea nu e intotdeauna adevarati®. La fel si Dostoievski, desi
crede ci aceasta ii este indispensabila omenirii*® si ci va salva lumea, remarca faptul ca ideea de
frumusete a fost risturnatd in om, inima lui gisind-o si in idealul Sodomei*’, cici a fost injosita
si desacralizati.

Demoniacul, constind in primul rind in ,a falsifica si a contraface, in a devia de la
adeviratele lor semnificatii tocmai valorile pozitive, in a minti §i a semana confuzie in mod
subtil si vicios™8, se poate infiltra si in imagini, cici, asemenea cuvintelor, acestea exprimi nu
numai adevarul, ci si toate deformarile lui.

Desi vechii iconari au redat, cu o uluitoare forti si claritate, tot ceea ce le umplea sufletul,
viziunea unui mod de a fi suprabiologic si a unui sens al vietii, perspectiva inversatd a icoanei
fiind §i perspectiva evanghelicd, ce o ristoarnd pe cea a lumii, odatd cu Renasterea s-a pierdut
limba sacrd a simbolurilor §i a prezentelor, arta sacri devenind artd religioasi. Chiar daci
reprezintd acelasi subiect, mesajul si continutul icoanei diferd de cele ale picturii religioase,
simbolismul ei bazindu-se nu pe ceea ce este infitisat, ci pe felul in care este reprezentat.

" Canoanele, formulare ale regulilor artei sacre i garante ale puritdfii $i veridicitagii
limbajului acesteia si ale transmiterii credintei autentice, salveaza icoana de la lipsa de gust si o
pun la addpost de devotiunile subiective, asigurdndu-i calitatea de marturie prin imagini, atit a
cobordrii lui Dumnezeu spre om, cat si a indltani acestuia spre Dumnezeu.

Adresandu-se spiritului, $i nu emotiilor, icoana nu urmdreste, asemenea artei profane,
punerea in evidentd a frumusetii naturale, ci vizualizarea adevérurilor teologice, intruparea unei
prezente spirituale49 si ,orientarea spre transfigurare a tuturor sentimentelor, a puterii de
intelegere si a tuturor aspectelor firii noastre, dezbracindu-le de orice exaltare, ce nu poate fi
decat nesinitoasd §i vatimatoare™’. Icoana ne invafd si ,,postim cu ochii”, contrar lui Adam,
cizut prin neinfranare , si ne crucificdm géndirea, hieratismul sfintilor si imobilitatea lor aproape
rigida fiind o limit3 exterioara ce faciliteazi dezvaluirea nemérginirii duhului lor.

Mai interesatd de suflet decét de trup, tintd §i nu podoabd, icoana vrea si arate efectul
lucrdrii Duhului Sfant, si descopere ,,taina cea din veci ascunsi si de ingeri negtiuti” si si ofere
sentimentul unei prezente tangibile; niciodati spectacol, ea se elibereazi de orice element ce
distrage de la esenfial, forma omeneste perfectd putind constitui o barierd in perceperea
nevizutului’'.

Icoana ne oferd o intilnire cu Hristos, ,,Soarele dreptiitii” si ,,Riséritul cel de sus”sz,
infafisat ca lumina ce inunda totul, cici mistica icoanei ¢ mai inainte de toate solard>. Rolul
luminii este atit de important pentru cé ea permite vederea celuilalt, recunoasterea reciproci ce
precede orice comuniune®, lumina biblici dintdi nefiind un fenomen optic, ci revelatia cea mai
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tulburitoare a Fetei lui Dumnezeu®’, pe care icoana ne ajuti si o vedem asemenea apostolilor
care, avand, la ,,Schimbarea la fatd”, ochii inimii deschisi pentru o clipa, au vizut-o dincolo de
chenoza Lui.

Omului pus in fata alegerii de a se ridica mai presus de sine insusi sau de a se pribugi in
abis, de a creste in Dumnezeu sau in fiard, icoana i infifigeazi alternativa vizibild a mantuirii;
termen fundamental ce si-a pierdut din semnificatiile initiale, cuvéntul grecesc softeria®®
(mantulre) inseamnd nu doar redarea sinitatifii celui care a plerdut-o sau salvarea lui de la
moarte, ci, mai mult decét atit, redobandirea intregimii, a deplmﬁtu

Icoana, loc al unei prezene lucritoare, hierofanie®® i kratofame59 prin care se realizeaza
o rupturd de nivel, ne arati cd Dumnezeu intrd in timp pentru a ne ajuta pe noi si iegim §i s&
regasim sacralitatea, cécl dacﬁ timpul sacru rﬁspundc nostalgiei adinci a vesniciei, spatiul sacru
raspunde setei de paradis®.

Spre deosebire de Risirit, prin abandonarea canoanelor §i prin acceptarea oricarei
interpretini personale a revelatiei, exprimate intr-o formi artistici, Apusul cade in dogma
venerdrii artei §i in sfera unui naturalism nestorizant, pierzind sacralitatea si schimband, dupa
cuvintele Sfantului Apostol Pavel, ,,slava lui Dumnezeu cel nestricicios cu asemanarea chipului
omului celui stricicios” (Rom. 1, 23).

Eliberata de orice ,,dogmatism bizantin” si de ,,barbarism” si considerata ca o regdsire a
artei autentice, arta religioasd a Renasteni, ,iluminatd”, ,moare din cauza llbert{mlor”6l
tridindu-si menirea. Prin introducerea legilor perspectivei §i a unitifii de actiune gi 6gynn
convertirea ,,totalitifii aurorale” in clarobscur si a frontahta;u in proﬁ] inceput de absenta
scurtcircuiteazi relatia, aceasta arti aruncd plasa timpului i a spatiului asupra operei. care, in loc
si-] ajute pe om sid evadeze din profan, il inlintuieste in acesta. Reforma inlatura icoana pentru
cd, din ,fereastrd spre absolut”, ea devenise zid al despartirii omului de Dumnezeu, cici,
imanentizata si, prin aceasta, falsificata, desacralizati, nu-L mai arita pe Dumnezeu-Omul, ci era
obstacol in calea vederii Lui. ’

Spre deosebire de iconograf, care, asemenea Sfantului loan Botezatorul, se micsora pe
sine pentru a-L preamari pe Hristos, artistul Renasterii foloseste subiectul religios drept pretext,
ciutind, prin opera sa, si se afirme pe sine insusi, dand fru liber imaginatiei §i impunandu-si
viziunea personald despre taina maéntuirii, urmirind pseudoemotia religioasd, artificialitatea
optica i verosimilitatea aparentei, iar nu autenticitatea existentei®’.

Prin repdgénizarea artei, rafiunea umana a intors spatele Revelatiei si L-a adus pe
Dumnezeu la aseminarea cu omul, atracfia fajd de nuditate §i senzualitate tradind starea de
goliciune duhovniceascd a pictorului, aseminitoare celei a lui Adam dupid cidere, cici,
instalindu-se in arti gi indepartindu-L din aceasta pc Dumnezeu, omul s-a intilnit pe sine insugi
si a inceput sa se adore in opera sa.

Diferit de realismul icoanei, intotdeauna doxologic, simbolic si epifanic, ce are
perspectiva sacramentala a unei prezente harice §i insemneazi inima omului cu pecetea altui
veac, naturalismul picturii religioase este mincinos i fraudulos, expriménd lipsa de continut si
de aseminare.

Iconografiei antropomorfe, lucrare a unei ,,inimi netfiiate imprejur” si minciuné de secole,
cici limbajul se falsifici atunci cind imaginea corespondentd isi pierde autenticitatea®,
iconografia autentici ii opune ,chipul omenesc transfigurat prin mutafie dumnezeiasci™®,
singurul in fata ciruia te poti ruga §i avand dreptul de a fi numit icoand sfinti, criteriul distinctiv
intre arta sacri si cea religioasa fiind participarea la misterul liturgic®.

Pictati dupd modele vii, sfinfii nu mai par oameni ce au dobandit aseminarea cu
Dumnezeu, ascultind indemnul Lui de a fi desdvirsifi, ci oameni viciosi §i patimitori, inaintea
cérora este imposibil s3 deprindem postul ochilor; trupurile lor, prelungi §i neclintite in icoane,
aritind arderea launtrici intru Hristos, asemenea unor luméniri aprinse, devin planturoase,
tremurdnd de osanz3 si multumite de sine, silasuri ale desfriului si nu temple ale Duhului Sfant.
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In secolul al XVII- lea, protopopul Avvacum descrie, in termeni sugestivi, arta
influentati de naturalismul occidental, supusi epocilor §i modelor: ,,Dumnezeu a ingiduit si se
inmulfeasci, pe piméntul rusesc, icoanele zugrizite anapoda. Zugravii le zugrivesc, iar
stipanirea le Ingdduie; §i unii, si alfii, {inindu-se aldturi, merg spre pripastia pierzaniei. Il
zugrivesc pe Mantuitorul- pe Emanuel- cu o fati buh3iti §i cu buzele rosii, cu parul cérliontat,
gros in brate si in mugchi, cu picioarele ,Zi cu coapsele tot grisane, §i, aga cum aratj, zici ci-i un
neamf; doar sabia ii mai lipseste la gold’ 7 Mai mult, Patriarhul Nikon porunceste si fie distruse
icoanele in care influentele profane ale Renagterii erau prea evidente, amenintindu-i cu anatema
pe autorii §i pe definitorii lor®®, cici, asa cum sesizeaza cilugirul catolic Thomas Merton,
»~contemplarea si indrigirea acestui gen de operd de artd are consecinte spirituale jalnice, ca
atunci cand te hrinegti cu alimente alterate”. Astfel, ,,Punerea in mormant” a lui Holbein 1l face
pe Dostoievski s3 spund, prin gura printului Miskin, c3, privind-o, un credincios poate si-si
piarda credin;a"g, cici e o ,,pogordre la iad cireia invierea nu-i va urma”’. Daca Risaritul, avand
congtiinta unei puteri ce nu se poate traduce decdt prin impasibilitate’’, il vede, in icoana
Rastignirii, pe impiratul biruitor al mortii, Apusul ajunge si vadi doar omenescul patimitor al
lui Hristos si o suferintd fizicd si psihicAd extrem3, niscind in privitor sentimentul tragic al
absentei lui Dumnezeu.

Puternica amprenti a Renasterii in arta ortodoxa, prin care icoana dobdndegte stigmatele
decadentei, suferd monstruoase falsificari si cade in kitsch, caricatural si dubios, ne descoperz
pierderea intelegerii semnificatiilor spirituale ale icoanei §i profunzimea rupturii instalate intre
noi si aceasta,

Ferecatura’”, platosa de aur si stavila ce il ascunde pe Dumnezeu, ignoranti grandomani,
pioasa lipsa de gust si iconoclasm inconstient’®, expresie a ochilor intunecati ai inimii, ce nu mai
vad bogitia gi frumusetea de negriit a lumii spirituale a icoanel, ingreuiati fiind de bogatia tumii
materiale, o transform3 pe aceasta intr-un obiect de lux, de admiratie estetici superficiala si in
inchisoare a sfintilor.

Si pietismul, cea mai mare si mai ingrijoritoare erezie ce se riaspindeste acum in
crestinismul oriental”, rasturnare a adevarului Bisericii ca mod de existentd, aruncd icoana inty-
un sentimentalism edulcorant, in emotivitate ce nu ridic3 spiritul, in artizanal, infantilism gt
incongtientd a prostului gust, ce nu au nici o legéturd cu Biserica i cu mdrturia icoanelor.

Neputand fi pictati de o persoana care nu triieste cu Hristos’”, si nici ineleasi in afara
acestei viefuiri, icoana, uneori teofanie, alteori scindurd neagra acoperiti de fum sau carcerd a
sfinfilor, mirturie sacrd sau obiect al neglijentei ori al veneririi oarbe, al cirei destin a fost
mereu unit cu cel al Bisericii’®, poate fi acceptatii cu adevirat doar acceptandu-i si implicatiile
teologice””. Indisolubil legata de credints, fapt exprimat §i de celebrarea victoriei ei impotriva
iconoclasmului, in anul 843, ca victorie a ortodoxiei, icoana sau imaginea religioasi reflecta
starea unei teologii si a unei Bisericin, criza actuali a artei sfinte nefiind estetic, ci religioasé79.

Importanta regisirii autenticit{ii icoanei gi a triirii crestine este relevati si de textul
sinodikonului sinodului al VII-lea ecumenic, ce spune: ,,Vesnicd pomenire celor care mirturisesc
cu gura, cu inima §i cu mintea, prin cuvant, prin pictura si prin icoane, venirea Cuvantului lui
Dumnezeu in trup.”.

Analizind continutul §i devenirea icoanei, constatim ca ,,adevarul este pretutindeni si la
indeména oricui dar nu-1 afl decét cel care-1 cautd™’, cici, asa cum gandea un veritabil cregtin
al zilesllor noastre, parintele Cleopa Ilie, ,,ortodoxiei nu-i lipseste nimic, fird numai de a fi
traita™ .
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Abstract

Ignored, adored, inciting combative discussions and violent passions, or protected even
with the price of life, the true icon is today discovered again by the modern humanity whom it
reveals the true face of God, too long time hidden by mystification of the antropomorph religious
art. In the avalanche of visual representations the icon, representing the visual equivalent of The
Scripture, is the alternative that guides to the absolute. It remembers the beauty of Paradise that
was lost but in which humanity can and is called to return, and it also shows the way to
redemption.
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