VIATA CULTURALA iN BUCOVINA

ASPECTE ALE VIETII MUZICALE DIN BUCOVINA
(1775-1918)

Alis Niculica

Desi dureroasd pentru nafia romin3, desprinderea Bucovinei de Moldova in 1775 si
anexarea ei de citre Austria a insemnat, pe langd numeroase neajunsuri, un mare pas inainte in
ceea ce privegte viata muzicala. Daca dupd 1775, in mediul rural cintecul popular a rimas
neschimbat, acelagi de sute de ani, in centrele urbane ale noii provincii au ap#rut germenii
culturii muzicale apusene. Primele contacte cu muzica germana au avut loc la 1 octombrie 1777,
cu ocazia receptiei organizate de generalul Spleny in cinstea prestirii juramantului de credinta a
populatiei "Moldovei austriece” fata de noua stipinire habsburgici'. Atunci s-a auzit pentru
prima data la Cemnduti o fanfara militard. De la acea data, muzica militar3 a devenit un factor
activ in viata culturala a Bucovinei, fiind nelipsita de la orice eveniment politic sau cultural.
Astfel, cu ocazia vizitelor la Cernauti ale imparatului losif al Il-lea, in 1783 si 1786, sau cu
prilejul intalnirii dintre imparatii Francisc I al Austriei §i Alexandru I al Rusiei’, fanfarele
militare au intonat marsuri §i dansuri la moda; uneori, acestea participau §i la seratele dansante
organizate destul de frecvent in epoca.

Functionarii austrieci sosifi in Bucovina dupd 1775 au introdus in familiile boierilor
romani moda instrumentelor de cantat. in acest fel s-a ajuns ca, in prima parte a secolului al
XIX-lea, din nici o casa mai Instiritd sa nu lipseascad pianul, tinerii fiind indrumati sa studieze
vioara, pianul sau canto cu profesori adusi de la Viena sau din alte colturi ale Imperiului
Habsburgic. Dintre acegtia 1i amintim pe: Greiner (profesor in casa Hurmuzichestilor). Karl
Konig (in fam1ha Petrino, dupa care a predat si in casa baronului Mustati), Franz Bruker (in casa
Starcea) etc.’ In acest mod familiile de boieri romani din Bucovina au preluat o traditie, veche
deja in apusul Europei, aceea de a utiliza muzica drept mijloc de a petrece mai placut timpul si
de a pune bazele unor noi relatii sociale.

La inceputul secolului al XIX-lea au sosit in Bucovina numerosi cunoscitori ai muzicii
clasice a apusului Europei. Acestia au facut tot posibilul pentru a transmite rominilor din
Bucovina dragostea fatd de muzica lui Beethoven, Schubert, Haydn, Mozart, Weber, Schumann
etc. Printre ei s-a numdrat magistratul Johann Karl Ritter von Frankwell Umlauff, unul dintre
prietenii lui Schubert. in perioada in care acesta s-a aflat in Bucovina (1821-1827 la Suceava,
1827-1829 si 1837-1850 la Cernauti) a avut un rol esential in stimularea vietii muzicale. in casa
sa din Cernduti a organizat numeroase serate cu muzica de camera si chiar de opera. Pentru
efortul sau de a "trezi o migcare muzicald serioasi" in Bucovina, in 1843 Karl Umlauff a fost
numit cetifean de onoare al orasului Cernauti®.

La jumitatea veacului s-au semnalat primele turnee ale unor formatii muzicale si ale unor
renumifi muzicieni. Astfel, m 1839, a avut loc la Cernauti primul turneu al unei opere italiene
sub indrumarea lui Cazaban’, iar in 1847, celebrul pianist Franz Liszt, in drumul siu spre
Principate, a poposit in capltala Bucovinei unde a finut doud concerte. Aici el a fost gazduit in
casa familiei Hurmuzachi $l a venit in contact direct cu muzica liutireascd romaneasci, prin
intermediul lui Nicolae Picu®. De la acesta va prelua cateva melodii populare roménesti din care
se va inspira intr-o serie din lucririle sale.

Treptat se contureazi tot mai mult imaginea de orag muzical al Cemnautilor. Dupa 1849
muzica a devenit obiect facultativ in liceu, ceea ce a determinat apantla primelor formatii corale
ale elevilor de la liceul real din Cemnauti. in 1859 a luat nastere prima societate de céntare a
Bucovinei, Cernowitzer Gesangverein, in care, alaturi de etnici germani s-au aflat si romani:
Stefan Nosievici, Leon Goian, §.a. Primul pregedinte al tinerei societiti a fost lacob Miculi,
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fratele muzicologului Carol Miculi’. Dirijorul corului societifii era Franz Kalousek, venit tocmai
de la Praga. Destinul primei societiiti de cantare cernfiujene a fost scurt, incheindu-se in 1862, o
data cu aparifia Societatii Filarmonice (Verein zur Forderung der Tonkust in der Bukowina).
"Meritul mare al acestei societifi este de a fi intemeiat prima scoala de muzica in Cernauti, care a
functionat péni in 1936"%. Chiar daci Societatea Filarmonici a promovat orice tip de muzici
numai roméneasci nu, ea a avut meritul de a fi cultivat interesul §i chiar pasiunea pentru muzica
culti.

in aceasta atmosfera prielnica a apirut prima generafie de compozitori romani: Stefan
Nosievici (1833-1869), Carol Miculi (1821-1897) si Eusebie Mandicevschi (1857-1929), ultimii
doi petrecindu-gi cea mai rodnici etapd a vietii la Lvov, respectiv, Viena. Acestia au deschis un
drum care va fi urmat de alte generatii de compozitori, mai talentati, ce se vor desprinde de
tiparele muzicii clasice apusene §i vor crea o muzici nationald, inspirata din realitifile epocii, al
cdrei principal izvor de inspiratie va fi cintecul popular roméinesc.

Interesul pentru folclor, ca sursi de inspiratie pentru muzicieni, s-a ivit pe la inceputul
secolului al XIX-lea, in apusul Europei. Cantecul popular a inceput si fie prefuit, cu atdt mai
mult cu cat era 0 componentd a unui sistem complex de factori care au condus la nasterea si
dezvoltarea sentimentului national. Unul dintre cei mai mari artigti ai timpului, Frederic Chopin,
si-a datorat faima creatiei sale “puternic legati de folclorul polonez”®. Exemplul lui Chopin a
fost urmat de mulfi compozitori ai vremii, dar in special de elevii lui Chopin, printre care s-a
aflat, intre 1844-1847, si Carol Miculi. El a foszt primul muzician roman din Bucovina care s-a
aplecat asupra folclorului, realizind o culegere de Quarante huit airs nationaux roumains
(1854), care contine prelucrari ale cdntecului popular, in special ale celui ciobdnesc, acest lucru
conferind “colectiei sale o trisiturd predominant pastoreasca”'’. Cele patru caiete cuprind doine,
hore, balade, cintece de lume, jocuri de provenienia culta'', “culese de la lautarii si interpregii
populari, descoperiti de catre Eufrosina, Eliza, Gheorghe si Alecu Hurmuzachi"'?. Prelucrarile de
folclor ale lui Carol Miculi reprezinti o culme a maiiestriei sale componistice, el reusind s redea
si atmosfera poetica a textelor, ceea ce le confera prospetime si actualitate'’.

Preocuparea lui Miculi nu era insa singulard in spatiul romanesc. In acelasi timp cu
munca sa, in Principate realizau o activitate similard Alexandru Flechtenmacher, 1. A.
Wachmann si H. Ehrlich, acegtia adunz‘mdu—ii materialul "mai cu seama din gura lautarilor si din
lumea mahalalelor Iagului si Bucurestiului"l . Dar, fata de lucrarile acestora, culegerea lui Miculi
"se ridicd deasupra nivelului obignuit al timpului sau si prin aceea c4, in transcrierea cintecelor
pentru pian, el urmireste si redea §i atmosfera poeticd a textelor, insugire care face ca
prelucririle sale sa pastreze pana astizi o indiscutabila prospetime si actualitate™'”,

Carol Miculi a fost un deschizitor de drum. Generatiile care au urmat s-au inspirat
puternic din creatia folclorica. Astfel, Ciprian Porumbescu, Tudor Flondor, Alexandru Voevidca,
I. D. Verenca, C. Sandru au vizut in creatia anonimd a poporului nostru un bun de valoare
universald, cele mai multe din compozifiile lor avind la bazi melodii populare, mai ales
lautdresti. Dar, spre deosebire de Miculi, noile generatii au imbinat elementele populare cu cele
clasice ale muzicii europene, dind nagtere unor compozitii originale ca forma si fond.

Ciprian Porumbescu valorifici in creatia sa multe surse ale folclorului. in lucrarile sale
corale (Hora, Cdntece de leagdn, Frunzd verde, foi de nalbd s.a), in opereta Crai Nou, sau in
creatia simfonica Baladd pentru vioard §i orchestrd, elementul popular este mereu prezent. in
alte compozifii Porumbescu a realizat o sintez3 intre "romanta vremii i cantecul popular”, adica
intre cintecul orisenesc si cel tarinesc (Cdntecul Margaretei, Noapte de primdvard, Dormi
usor)'®. De asemenea, Porumbescu a inclus in celebra sa Colectiune de cdntece sociale (Viena,
1880), o serie de cédntece populare romanesti (Tu lelitd dintre brazi, Frunzd verde de piper),
“conferindu-i si in acest fel, un acuzat caracter naional™'’.

Tudor Flondor foloseste in operetele sale Mog Ciocdrlan, Nunta tdrdneascd, Rusaliile,
Noaptea Sf. Gheorghe s.a. nu doar subiecte de inspiratie folcloric3, ci chiar melodii populare.
Acesta explicA marea popularitate de care s-au bucurat ele in epocd. Prezentarea lor in
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spectacolele “Armoniei”, intr-o Bucovini aflatd sub ocupatie strdind, au constituit momente de
demnitate gi méandrie national, elemente definitorii pentru trezirea congtiintei de neam'®,

De folclorul roménesc din Bucovina au fost vrijifi nu doar compozitorii romani, ci si cei
apartindnd altor etnii care s-au stabilit aici. A fost gi cazul lui Adalbert Hrimaly (30 iulie 1842,
Pilsen - 17 iunie 1908, Viena) si Otokar Hrimaly (20 decembrie 1883, Cemniuti - 10 iulie 1945,
Praga), tata si fiu, de origine ceh3, care au compus o serie de lucriri pe motive romanesti'.

Atracfia pentru folclorul romanesc din Bucovina s-a exercitat si in cazul profesorului
austriac Mathias Friedwagner (1861-1940). Numit profesor la Universitatea din Cemnduti el va
publica, inca din 1905, o prima culegere de texte populare. in 1906 a initiat un Comitet pentru
culegerea folclorului. Din acest comitet ficeau parte libretistul Temistocle Bocancea, poetul
Leonida Bodnirescu, istoricul Dimitrie Dan, compozitorii Tudor Flondor si Gheorghe
Mandicevschi. Actiunea propriu-zisa a fost insd coordonata §i finalizatd de catre Alexandru
Voevidca®. Culegerea realizati de Voevidca si colaboratorii séi (pana in 1914, sau pana in 1924
dupa unii), insumeaza peste 3000 de melodii. In aceasta munci uriagd Alexandru Voevidca a fost
nu numai un culegitor zelos ci §i un notist, transcriind, dupa auz notatia melodiilor. Din aceast
culegere s-a publicat o parte, restul pastrandu-se in manuscris la Biblioteca Nationala a Romaniei
(Rumdnische Volkslide aus der Bukowina - 1940 si editia a doua: Alexandru Voevidca, Cdnrece
populare din Bucovina, editie ingrijitd de Vasile Nicolescu si Cristina Radulescu-Pascu, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1990). Colectia lui Voevidca a trezit interesul multor muzicieni. Unul
dintre acegtia a fost si Eusebie Mandicevschi. Prin intermediul fratelui siu, Constantin, director
la Biblioteca Universitatii din Cemduti, Eusebie Mandicevschi intra in posesia culegerii lui
Voevidca si armonizeazd 200 de piese. La 5 februarie 1925 Alexandru Voevidca a participat la
primul concurs organizat de citre Societatea Compozitorilor Romaéni, destinat muzicienilor
folcloristi. A fost prima mare manifestare nationald in plan muzical, dupd Marea Unire, fiind
destinati incurajarii culegerilor de folclor de pe intreg teritoriul {arii.

Se poate considera astfel, pe bund dreptate, cd mijlocul secolului al XIX-lea a
reprezentat un moment important nu doar pentru viata politicA ci §i pentru cea culturald
romaneascd deoarece, in timp ce se cristalizau ideile de nationalitate si de unitate najionala,
folclorul a devenit obiectul preocupirilor personalititilor culturale ale vremii: Alecsandri.
Balcescu, Russo, Kogilniceanu, Miculi s.a.2! “Valorificarea folclorului era de fapt o a doua
imitatie, prima fiind imitarea muzicii europene. [...] Imitarea folclorului era inediti, prin
rezonaniele pe care acest teren deselenit le oferea®. Preocuparea pentru valorificarea folclorului
a devenit o constanti a muzicienilor romani din Bucovina. Cele mai importante creafii muzicale
culte au fost inspirate din doinele i horele {aranilor, farmecul lor conferind garantia
originalitifii, revenirea la valorile strivechi fiind o conditie esentiald pentru realizarea unei
culturi nationale.

Pentru romanii aflafi sub stipénire striin3, muzica a reprezentat cea mai buni cale de a-
si exterioriza sentimentele de revolti fafa de abuzurile autorititilor, de incredere fata de valorile
poporului nostru §i mai ales de speranta Intr-un viitor mai bun. Muzicienii din Bucovina, mai cu
seamd cei ce au trdit in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, au compus muzici de teatru
(operete, vodeviluri), coruri, muzicd simfonici, muzici de cameri sau vocald, puternic legate de
folclorul romanesc §i de spiritul national. Versurile compoziiilor erau inspirate din creatia
populara sau apartineau celor mai importanti poeti romani ai vremii: Vastle Alecsandri (ale carui
versuri erau foarte indrigite in Bucovina), Mihai Eminescu, Dimitrie Bolintineanu, Alexandru
Vlahuts, George Cosbuc, St. O. losif s.a., dovadi a faptului c, cel putin in plan spiritual, nu au
existat granite (de altfel, cea mai frumoasa compozitie pe versuri de Mihai Eminescu apartine lui
Tudor Flondor - Somnoroase pdsarele).

Chiar de la prima generatie de compozitori romani din Bucovina s-a observat o
canalizare a interesului spre surse de inspirajie §i teme nationale roménesti. Primul impuls l-au
constituit evenimentele legate de anul 1848. Atunci s-a produs revirimentul asteptat in plan
cultural. Astfel, Iraclie Porumbescu (1923-1896), influentat de Vasile Alecsandri va culege
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poezii populare. Frumusefea acestora il va determina s3 scrie el insusi poezii cu tematicd
patrioticd, exaltind originea latind a neamului (Fata de roman) sau preamirind personalitatea
unor eroi de la 1848 (Lui lancu). O parte din aceste versuri le-a pus pe muzica (Marsul lui lancu,
Imnul festiv, Ca un glob de aur). Aceste lucréri, introduse in practica scolarﬁ, msuﬂau copulor
sentimente de méndrie privitor la apartenenta lor la un popor insemnat de origine latina”® . Chiar
§i la un compozitor modest §i occidentalizat care a fost Constantin Buchenthal (1842-1903), se
intdlnesc teme inspirate din realit3file roménesti (Hora Junimii, Rdsunet din Bucovina, Sunete
din Carpati, Valurile Dornei s.a.). Compozitorii profesori Constantin Procopovici (1853-1936) si
Severin Procopovici (1856-1933), compun pentru elevii lor o serie de lucriri ugoare, cu tematici
patrioticd, introducind, in acelasi timp, in repertoriul corurilor de elevi, dar si de adulti,
compozi{ii ale unor creatori roméani cunoscufi precum G. Dima (Rdsunetul Ardealului), Gavriil
Muzicescu (Degteaptd-te romdne), 1. Vidu (Mos Bdtrdn) s.a. Isidor Vorobchievici, compozitorul
revendicat de ucraineni’*, cu ale sale piese corale Stefan Voda i codrul, Stefan si soimul,
Arcagul lui Stefan s.a. nu face altceva decdt si trezeascd simiminte nationale in rindul
auditoriului §i s3 contribuie la educarea tineretului. Stefan Nosievici (1833-1869) a compus
celebrul cor pentru patru voci, ?e versuri de Vasile Alecsandri, Drum bun, toba bate sau Marsul
ostagilor romdni in Basarabid®

La Viena, cel mai mare centru universitar §i muzical al imperiului, important loc de
intdlnire a romanilor de pretutindeni, a luat nagtere una dintre cele mai puternice societiti
culturale studentesti: "“‘omania Jund"” Imnul acesteia a fost compus in 1880 de citre Ciprian
Porumbescu — Imnul Unirii (Pe-al nostru steag — 1912), Porumbescu fiind, pentru scurt timp si
dirijorul corului societitii. Tot la Viena tinirul compozitor a publicat celebra sa Colectiune de
cantece sociale pentru studentii romdni (1880), care a devenit cartea de capatdi a tuturor
formatiilor corale din epoci, mai ales datorita puternicului caracter patriotic al pieselor publicate.
Imnul Unirii, Cantecul Tricolorului, Cdntecul gintei latine, Inimd de romdn, Hora cuprinse in
Colectiune..., aldturi de cintecele studentesti sau cele populare roménesti, aveau menirea de a
intrefine o “atmosferd de coeziune §i armonie in sinul societiifii studentesti roménesti din
Viena™?

Intreaga creatie a compozitorilor din Bucovina s-a bucurat de succes. Societifile
culturale intemeiate la Cernduti, Suceava, Bucuresti, Sibiu sau Viena aveau in cadrul lor formatii
corale de amatori, care promovau lucririle muzicienilor din “Tara Fagilor”. Este de ajuns sa
amintim faptul c3, la Expozitia jubiliard de la Bucuresti din 1906, la care au fost prezenti romani
din toate provinciile, Reuniunea romana de muzicd din Sibiu s-a prezentat cu opereta Mos
Ciocdrlan, creatie a bucovineanului Tudor Flondor, “scrisd la o acfiune moldoveneasca,
executata de o pnmadona biniteani, de un tenor din Muntenia, un Mog Ciocirlan basarabean gi
un cor tran511vanean

in scoli, 1a serbérile ocazionale, in Universitate, la spectacolele societitilor studentilor
romdni, in programele prezentate de societitile culturale s.a., spre sfarsitul secolului al XIX-lea
s-a incetitenit “moda” feeriilor. Aceste montiri scenice, pe 0 anumitd tems, aveau un mare
impact la public, ele impunandu-se prin frumusetea costumelor, a decorurilor, a migcarii scenice,
dar mai ales, prin adancul fior de patriotism de care erau strabitute. Un mare creator de feerii a
fost Grigore Pantazi (1872-1939), supranumit §i “crainic al frumosului national”?®. Cele mai
risunitoare feerii compuse de Pantazi au fost: Tricolorul, Muzica inaltd sufletul, Natiunea i

cdantul si Cantecul neamului.

Se contura astfel, tot mai mult, ideea de unitate nationala si se pregitea, cu pagi mirunti,
dar siguri, realizarea statului care si-i cuprind3 in granitele sale pe tofi romanii. Izbucnirea
primului rdzboi mondial a creat condifiile favorabile implinirii actului unirii tuturor romanilor.
Congresul General al Bucovinei intrunit in ziua de 15/28 noiembrie 1918, a hotirat “Unirea
necondifionata i pe vecie a Bucovinei in vechile ei hotare pana la Ceremus, Colacin si Nistru, cu
Regatul Roméniei™ ® Desi unitatea cultural a fost in fapt realizati cu mult inaintea acestui act
istoric, Roménia intregitd oferea condifii superioare dezvoltirii vietii spirituale provinciilor
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revenite la matca fireasca. in Bucovina vechile societifi culturale au cunoscut o amplificare a
activititii, care se adapta din mers noilor conditii social-economice si politice. Astfel, Societatea
muzicala “Armonia” i§i va dirija eforturile in direcfia promovirii muzicii nafionale roméanesti §i a
marilor valori ale muzicii universale, a stimulirii migcérii corale §i unirii tuturor fortelor pentru
infiintarea unui teatru profesionist si a unui conservator pentru pregitirea viitorilor muzicieni. Au
aparut $i noi societafi, cum a fost cea din Cerndufi, fondati la 1921 de Constantin Sandru,
purtind numele lui “Tudor Flondor™®. La Suceava, Reuniunea muzical-dramatici “Ciprian
Porumbescu” s-a transformat intr-un veritabil teatru profesionist avind, in diferite perioade,
actori angajati cu contracte §i organizind adevirate stagiuni teatrale.

Nu dupi mult timp dupd desivérgirea actului unirii, in urma demersului Socictatii
“Armonia”, a luat nagtere Conservatorul roméan din Cernduti, la conducerea ciruia a fost adus
reputatul compozitor Al. 1. Zirra®'. Aceastd institutie va contribui la preglitirea si propulsarca
unei noi generatii de interprefi de muzici cultd, compozitori §i dirijori, intre acestia aflandu-se
Alexandru Zavulovici §i Liviu Rusu. In acelasi timp va deveni si un important focar de
raspandire a muzicii, prin stagiunile de concerte organizate la sediu sau in provincie.

Résumé

L'auteur presentent quelques aspects du vie musicale du Bucovine emtre 1775-1918,
mettent en evidence l'importance du creation des compositeurs Stefan Nosievici, Carol Miculi,
Eusebie Mandilicevschi, Ciprian Porumbescu, Tudor Flondor en ce qui concerne la preparation
d' unification de 15/28 novembre 1918.
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