PRELIMINARII LA UN POSIBIL DEMERS COMPARATIST:
GEORGE COSBUC SI TARAS SEVCENKO

Ion Cozmei

Efortul grupirii scriitoricesti bistritene de a-i conferi poetului lor tutelar, George Cogbuc, o
noud dimensiune axiologica, depasind, asadar, caracterul popular al poeziei bardului de la Hordou.
nu este nici recent, nici singular, dar el meritd o atenfie si o receptivitate sporite, atita timp cét
instrumentarul critic al unui nou inceput de secol ageazi literatura roména pe alte coordonate,
aliniate ultimelor modele europene si universale.

Banalizarea, pini nu demult, a poetului in manuale scolare, in editii §i serbari festive nu a
fost decit o mistificare. inca in anul 1971, in postfata editiei George Cogbuc. Poezii, Editura
»Minerva”, Bucuresti, lon Vasile $erban afirma cu indreptatire: ,,Pentru fiecare generatie de elevi,
Cosbuc poate fi un dascal de poezie (...) Snobismul care 1l refuzid nu o face niciodati in numele
moderismului, ci al modei. Cogbuc nu se opune nici lui Blaga, nici lui Arghezi, nici lui Barbu, ci li
se alatura. Spiritul cititorului selecteazi adeviratele valori apropiindu-si-le ini¥-o ideald structura
sincrond, totdeauna moderna §i contemporanai lui (...) Cogbuc e unul din poetii literaturii romdne,
iar poezia lui dialogheaza si azi cu cititorul, pentru ca valoarea unei opere sti tocmai in posibilitatea
ei de a se lisa descoperitd mereu, in statutul ei de simbol limitat, in structura ei dinamic3”.

Etichetarea poetului de citre C. Dobrogeanu-Gherea, in 1897, drept ,paetul tarinimii” a
fost greu de demontat de-a lungul anilor, ea persistind, ¢ drept mai voalat, §i astizi in rdndul
lectorilor ,.lenesi”, multumiti cu ,,canoane” si ,,formuliri” definitive. Daca reactia favorabili a lui
Ibriileanu se inscrie firesc in continuarea ideilor formulate de Gherea, surprinzitoare pare a fi
pozitia modernului Lovinescu, el agezindu-l pe poet sub zodia exclusivi a epicului, constatind, ,,la
un artist atat de mare”, ,,lipsa aproape totala de lirism”. G. Cilinescu avea s faci o fisurd in aceast?
perceptie, atunci cind a afirmat in a sa Istorie a literaturii ... (1941) ci George Cosbuc ,,avea de fapt
simful sublimului cosmic, dar fiind lipsit de putinta reprezentirii lui de sus, se mulfumeste a-1 sugera
in orariul terestru”. Orice s-ar spune, sentimentul cosmicititii presupune lirism.

Unul dintre exegetii lui Cogbuc, Dumitru Micu, va lansa, in 1961, o sintagmd de
compromis, in ciutarea unei ,,transparentei a linismului” in corpul ,,obiectivarii epice”: ,,Cogbuc este
si un poet liric, dar lirismul siu este unul obiectiv, transferat asupra obiectului zugrivit”. Dar criticul
care se va opune total perspectivei sociologice a lui Gherea este Vladimir Streinu, care il va trata pe
Cosbuc printr-o viziune strict estetici, cu deschidere chiar spre estetism. Metoda propusd de V.
Streinu va fi preluati de citre Mircea Zaciu, cel care avea si remarce in 1972: ,,Un singur critic
roman a intuit urbanismul poetului (Vladimir Streinu). Cosbuc, asemeni lui Vergiliu, a fost un
citadin. Bucolicul, idila sunt fenomene de rafinare a sensibilitiii, de saturatie citadin3, de refugiu in
orice caz de stilizare a unei realitifi rurale vidzutd exterior. Un rafinat, un alexandrin. Dar
rafinamentul lui nu e oboseald, ci energie a sintezei, ciutare de forme stilizate, noi; transfigurarea
folclorului se face in directia prelucrérii motivului pani la forme pure”.

Continudndu-l in demersul lor critic pe Mircea Zaciu, alfi doi critici ardeleni aveau si
intervind benefic in receptarea adecvatd a lui Cosbuc. Prin eseul sdu monografi¢ Poezia lui George
Cosbuc (Editura ,,Dacia”, Cluj-Napoca, 1976), Petru Poant3 lansa o ,,despartire” totala de ,.eticheta
gheristi”, acest lucru nepresupunind, cum afirma raspicat criticul-eseist, o ,reabilitare”, ci ,,dorinta
de a restitui generatiei mele, intr-o lectura lipsitd de prejudeciti, o opera exemplard din mai multe
puncte de vedere”. Petru Poanti va urmdri, in paralel, descrierea universului tematic si evaluarea
esteticd a poeziilor lui Cosbuc, ajungind la concluzii de care va trebui sa se tind cont oriunde si
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oricdnd: ,,Scriitorul comentat devine un fel de masurd pentru intreaga literatura; este in permanenta
«cel mai». Chiar dacid am avut sentimentul corectarii unor nedreptiti, n-am scris cu constiinta ci G.
Cosbuc este cel mai mare poet romén. El insugi n-a avut un asemenea orgoliu, recunoscand chiar, in
fata unui prieten, superioritatea lui Macedonski. Dar nu-i mai putin adevirat ci am refuzat sa mai
credem intr-o structuri elementari a poetului, redus3 la cateva linii simple. Chiar daci a inventat mai
degraba stilul unei lumi decit o lume in sine, Cogbuc ne apare astizi o personalitate complexa;
«obiectivitatea» liricii sale nu ne mai spune aproape nimic despre o originalitate pregnanti. Cogbuc
este singurul poet romén care se afla de multe ori intr-o situafie paradoxala: originalitatea depiseste
valoarea artisticd”.

La o ,revizuire” necesard va apela, in 1984, in prefata la volumul George Cosbuc, Poezii
(Editura ,,Dacia”, Cluj-Napoca), si Valentin Tagcu, indreptitit si el si aprofundeze temele si
procedeele universului poetic cogbucian, care are dimensiuni proprii. Astfel, poezia fiintei la
Cosbuc este compliniti, prin contrast, de lumea nefiintei, in care ,,moartea este un pandant frecvent
al bucuriei in logica afectiva a poetului”. Ca poet al naturii, Cogbuc este vizut de V. Tascu drept
,Un peisagist inepuizabil”, iar in privinta cadrului natural al poeziei este invocati, asa cum
procedeazi, de altfel, si Petru Poantd, ,sorgintea i dependenta lui solar3d™, in care soarele reprezinta
o aparitie exclusiv benefica. In registru solar, optimist, se petrece si erotismul cosbucian.
Sentimentul iubirii la Cogbuc este inlocuit de varietatea gesticii erotice, dar el (sentimentul) este pre-
zent §i ca decor al scenelor dupa natur, §i ca prieten al ritualurilor folclorice, dar mai ales ca inifiere
intr-o interminabila serie de anecdotici galanti. Lirgind aria tematici a poeziei lui Cosbuc, V. Tagcu
va depista aici ,,pe nedrept neglijatul” univers al copildririi (ciruia i-a acordat atentie doar G.
Cilinescu), parabolele livresti, ca adaptiri sau prelucriri ale unor motive orientale, remarcind mai
peste tot creatia involuntard gi acuratefea prozodiei, in traditia unui Pompiliu Constantinescu,
criticul care l-a numit pe Cosbuc ,,poet savant prin metrica”. V. Tascu isi rotunjeste demersul critic
prin depistarea teatralititii unor texte cogbuciene, a unui spatiu al linigtii, al ticerii, precum si al
unui umivers sonor, sunetul constituind pentru poet cintec. Cosbuc insusi a marturisit in 1897:
,Poeziile mele le compun cantindu-le, si am atitea melodii in cap, cite poezii am scris”.

Ne-am permis aceastd lungi introducere, intruct intr-o situafie oarecum similarid lui
Cogbuc se afld si poetul national al Ucrainei, Taras Sevcenko, asupra ciruia s-a indreptat atentia
noastrd in ultima vreme, atit ca traducitor al poeziei scriitorului ucrainean, cét §i ca doctorand al
Universititii din Bucuresti, cu tema Taras Sevcenko — poetul national al Ucrainei.

Apropiindu-ne de destinul poetic sevcenkian am putut constata ci ,,unul dintre cei mai mari
romantici ai spatiului slav si european” (Dan Horia Mazilu) a fost supus, in receptarea criticd, unor
clisee sablonarde, timp de peste un secol, mai intii in timpul autocratiei {ariste, apoi in perioada
Hrealismului revolufionar” de sorginte sovietica, ficdndu-se referire doar la latura sociald,
revolufionard a marelui ,.cobzar” ucrainean §i renunfindu-se, aproape total, la evidenfierea
profunzimii existentiale a mesajului poetic sevcenkian, a spiritului siu romantic §i universal.
Aceeasi viziune procustiani a fost transferatd §i in receptarea in spatiul roménesc a operei poetice
sevcenkiene, abia dupa 1990 producédndu-se revizuirea agteptati, ea datorandu-se studiilor pertinente
ale lui Dan Horia Mazilu si ale Magdalenei Laszlo-Kutiuk, precum i monografiei lui Stelian Gruia.

Iata, sintetic, pozifiile celor trei exegefi roméani, care schimba total profilul lui Sevcenko
impamantenit in Roménia de C. Dobrogeanu-Gherea si Mihail Sadoveanu.

,Lirica sevcenkiani se profileazi in cadrul marilor literaturi ale lumii ca o rand deschisa,
dureroas3 si incrincenatd, atunci cind este loviti de necrutare, si mocnitd, suportabild in momentele
cind asupra sa se simte adierea purititii fondului spiritual al comorilor ucrainene populare nescrise
incd” (Stelian Gruia).
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»Particularizind discutia la ,,misiunea” literard asumatd de Sevcenko, apelul la poem
(poemul romantic byronian, ce-§i apropiase, in zona Europei de rasirit, o factura lirico-epica) apare
ca natural si suficient motivat. Sevcenko va scrie, deci, poeme lirico-epice — cu o tematica variati
(,,domestice”, istorice, politice etc.) §i cu o poetica ale cirei elemente se individualizeaza si se
~personalizeaz3” treptat — respectind recomandarile deja clasice ale bardului englez (filtrate in Est
prin Puskin §i Lermontov) si ddnd prioritate ,,eroului” intr-o plasare supraevenimentiala” (Dan Horia
Mazilu).

»La Sevcenko gasesti, ca la scriitorii foarte mari, totul, tot ce putea constitui substanta epica
care a alimentat intreaga literaturd ucraineand de dupi el, si cu deosebire mitul Ucrainci i
instrumentul lingvistic capabil sa intrupeze acest mit. A fost céntireful eliberarii nationale §i sociale,
pecetluind cu sacrificiul propriei libertiii gravitatea cuvintelor sale. A conturat in faja poporului sau
un ideal si i-a redat acestuia sentimentul demnitiyii. Creatia sa a canalizat energii §i a trezil ndzuinje
care s-au concretizat pani la urma doar in zilele noastre, odati cu crearea Statului Ucrainean in-
dependent” (Magdalena Laszlo-Kutiuk).

Prima varianti a temei noastre de doctorat, avandu-l drept conducitor gtiinfific pe
profesorul cerniutean Grigore Bostan, avea titlul Coincidente romantice la Eminescu si
Sevcenko, la care am renuntat deocamdatd, concentrindu-ne doar asupra poezei lui $evcenko.
Multi prieteni, literati sau oameni de culturd, ne-au intrebat, adeseori, daca existd, intr-adevar,
respectivele ,.coincidente”, dacd Eminescu a avut contact cu poezia mai varstnicului romantic
ucrainean i, in special, daci Sevcenko poate fi agezat alituri de Byron, Hugo, Novalis, Mickiewicz,
Puskin, Lermontov, Eminescu etc. Raspunsul nostru, la cea din urmai intrebare, venea intotdeauna
afirmativ, motivand mai restrnsa receptare internationald a poetului ucrainean prin influenta nefasta
a autocrafiei tariste, iar apoi a celei sovietice, asupra intregii literaturi ucrainene, fapt care a dus,
vreme indelungati, la marginalizarea, in primul rind, a geniului sdu tutelar.

Cat priveste legitura cu Eminescu, demersul nostru comparatistic se sprijinea, in special, pe
structura romantica a operei celor doi mari creatori, pe tematica ei, in care folclorul, trecutul istoric
si natura specifice celor doui spatii geografice si istorice constituiau elementele esentiale ale creatiei
wluceafarului” roman s§i ,marelui cobzar” ucrainean. Aprofundiand, insi, aplicaia comparatistica
asupra textului sevcenkian, cu precidere asupra valentelor sale prozodice, am ajuns la o formulare
destul de pretentioasd, pe care vom incerca s o demonstram in viitor: Sevcenko este, pentru un
receptor romin obiectiv, o sintezii intre Eminescu gi Cosbuc!

Nu stim, deocamdati, care ar putea fi reactia unui exeget ucrainean al lui Sevcenko, acest
cunoscator al limbii gi literaturii roméne, la aflarea unei asemenea sinteze ,hibride™, care, e drept, ar
fi in stare s3 socheze pe orice comentator de literaturd universala.

intrucat ,,coincidentele romantice”, de fond si de forma, la Eminescu §i Sevcenko necesita
un studiu complex, multidimensional, opera celor doi reprezentanfi romantici constituind sinteze
emblematice pentru existenta spirituald a celor dous popoare, vom incerca, in cele ce urmeaza, sa
motivim asa-zisul ,,cosbucism” sevcenkian, fird a avea pretentia originalititii exclusive, desi, dupa
stiinfa noastrd, aceasti apropiere nu a mai fost ficutd in spatiul literar roméanesc. Se va observa,
demersul nostru este oarecum fortat, procedat prin inversiune temporald, intrucat in anul nasterii lui
Cosbuc (1866) se implineau deja 5 ani de la moartea cobzarului ucrainean.

Dincolo de apropierile care se pot face intre cei doi ,,artigti ai cuvantului” privind utilizarea,
péna la perfectiune, a prozodiei clasice (5i lui Sevcenko i se poate atribui observatia lui Pompiliu
Constantinescu privind utilizarea de citre Cosbuc a tuturor mijloacelor specifice unei prozodii
bogate si variate: ,,Cogbuc se regiseste intr-o unitate structurald nedezmintiti. Metrica lui savant
mestesugitd scoate nebdnuite efecte vizuale si auditive din factura strofei, atit de caracteristica, din
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dispozitia si sonoritatea rimelor, din folosina maiestritd a pauzelor”), vom depista si in acest posibil
caz de paralelism anumite ,,coincidenfe”, care si ne sprijine $i mai mult formularea avansati, firi a
diminua ,.tezist” poezia lui Sevcenko §i fird a-l supralicita pe Cogbuc, care cu siguran{i nu a avut

contact, nici in original, nici in traducere, cu zestrea poetica a bardului ucrainean.
* L]

*

Prima referire concreti, bazati §i pe comentarea unor texte, la opera poeticd sevcenkiana a
intreprins-o, in spafiul literar roméinesc, Constantin Dobrogeanu-Gherea, inci in anul 1897, in
volumul siu de Studii critice. Prin prisma ideilor sale socialiste care pitrundeau si in societatea
romaneascd la sfarsitul secolului al XIX-lea, Gherea nu intrezirea la geniul ucrainean decét
»adancimile talentului maselor muncitoare”™, ,,gingasd §i nestrimutati iubire pentru popor, durere
pentru suferintele lui”. Talmacirea in proza si comentarea cdtorva poeme gevcenkiene (preponderent
a celor cu tentd sociald: Haidamacii, Katerina, Slujnica, Caucazul) il fac pe Gherea si conchida:
»~Faptul ci el a fost un mare patriot, face sa fie cetit §i admirat de clasele avute, iar faptul ca a vérsat
cele mai fierbinti lacrimi pentru poporul muncitor, pentru cei mici §i séraci, il face sa fie iubit de
acestia din urma”.

intdmplator sau nu, acelasi volum de Studii critice al lui Gherea include si studiul Poeful
tardnimii, referitor la poezia lui George Cogbuc, studiu care, prin sintagma din titlu a deturnat si,
prin aceasta, a minimalizat, cum afirmam mai sus, dimensiunile profunde si lirismul poeziei bardului
de la Hordou. Efortul aproape obsedant al criticului de la ,,Contemporanul” de a-l ,,canoniza” pe
Cosbuc ca poet al tirénimii nu este departe de etichetele simpliste si superficial-sociologice cu care
era ,gratulat” multd vreme romanticul Sevcenko. De altfel, in corpusul masiv al studiului despre
Cosbuc, Sevcenko este invocat doar ca reprezentant ,,revolutionar” al firinimii: ,,Poezia aceasta (a
lui Cosbuc — n. n.) nu e socialist3, dar e una din cele mai revolutionare poezii din toate literaturile.
Dupa caracterul ei, seamind mult cu poezii de-ale altor doi poeti irani: Robert Burns, geniul firan
scotian, si Taras Sevcenko, geniul firan ucrainean”.

Inapetenta totald a lui Gherea fafd de estetica romantica §i ,,cultul”, pe de alti parte, a
ideilor si formulelor clasice, cu substrat social, preferand ,,subiectivizarii psihice” ,,obiectivizarea
psihicd”, viduveste tendentios ideatica profundi a poeziei celor doi mari creatori, care au activat in
perioade de timp diferite, §i, din picate, aceastd viziune gheristd a continuat si domine, aproape tot
secolul al XX-lea, receptarea critici a poeziei lui Sevcenko si Cogbuc.

Daca insistim atit de mult pe studiul lui Gherea, o facem §i pentru faptul ca el este
conceput premeditat pentru a-l opune pe clasicul Cosbuc (caracterizat prin ,sinitate, hotirére,
seninatate, firesc, obiectivism artistic, zugrivire prin imagini concrete, materiale, plastice, identice
cu ceea ce trebuie si-nsemne) romanticului Eminescu §i ,.eminescianilor”, dominafi de ,,caractere
de nelinigte, dezechilibru sufletesc, nesigurantd, vag, spiritualizare a imaginilor, simbolizare”,
elementele specifice ,.decadentului” romantism. Mutatis mutandis, in viziune gheristd, toate
»superlativele” conferite lui Cogbuc, ar putea distana pe Sevcenko de Eminescu, desi acestia din
urmi sunt considerafi acum drept mari poeti romantici europeni. Sintagma poetul tiranimii, potrivit
céreia ,,Cogbuc nu are rival in literatura romana” §i care este transferatd de Gherea §i in cazul lui
Sevcenko, nu are cum s reziste in fata profunzimii textelor poetice ale celor doi, cu atit mai mult in
fata marilor poeme de meditatie filosoficd, alegorice si istorice ale lui Sevcenko, plasate in randul
marilor poeme romantice europene.

in fond, si Cogbuc si Sevcenko au origine firineasca (Sevcenko a fost chiar iobag vreme de
24 de ani!), au copildrit la tard in mijlocul oamenilor simpli, dar talentul lor nativ, spiritul lor sintetic
si, ulterior, asimilarea temeinicd a culturii najionale si universale le-au configurat structura unor
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spirite alese, adjudecindu-si locul firesc intr-un sir de cérturari misionari ai neamului.

Liceul performant de la Nasaud, efervescenta culturald a renagterii ardelene asimilati la
Universitatea din Cluj §i la Sibiu, in cele din urma descinderea in capitala Roméniei libere. i-au
solidificat orizontul spiritual al copilului precoce din Hordou, Cosbuc ajungand s& reprezinte intr-un
mod esential spiritualitatea romaneasci.

in celalalt caz, faptul ci Sevcenko a pornit din mijlocul unor tirani iobagi (al caror tezaur
de frumusete spirituald nu 1-a ignorat), nu 1-a impiedicat sa absolve Academia de Arte Frumoase din
Sankt Petersburg sau si fie la curent cu literatura clasicd greacd $i latind, cu Shakespeare sau cu
romanticii englezi, germani sau rusi.

Cosbuc a tradus exemplar mari opere ale spiritualitafii universale, Sevcenko purta cu sine,
chiar si in timpul deportirii sale in tinutul Orenburg, pe lingd Biblie, pe Thomas a Kempis, pe:
Shakespeare, pe Lermontov si Pugkin.

* *
*

Revenind la propusul de citre noi ,,cogbucism” geveenkian, suntem indrituiti si-i dam doar
partial dreptate lui Gherea, §i anume acolo unde criticul roman depisteaza cd ..Sevcenko face sd
reinvieze trecutul Ucrainei cu toatd gloria si grozdveniile lui §i prezentul lui mizerabil” (la Cogbuc
vom intilni aceste ecouri in Atque nos, Un cantec barbar, Jertfele impdcarii. Decebal cdtre pupor)
sau atunci cand Gherea remarci ,,forma splendida, de o limba populara curat™ a poeziilor bardului
ucrainean, lucru esential, dupd cum se stie, §i pentru creafia poeticd a lui Cogbuc. Largind sfera
receptirii romanesti a operei lui Sevcenko, vom nota ci si Mihail Sadoveanu, in anul 1957, il vedea
pe ,marele cobzar” pasionat de trecutul Ucrainei i de epocile cantecului bétrinesc, adaugand si
»acel sentiment de dragoste pentru cei multi §i obijduiti, la care inima mea raspunde din toatd
puterea”.

Incercam si demonstrim ca nu acestea sunt singurele ,,coincidente” posibile intre Sevcenko
i Cosbuc, oricum ele nu sunt esentiale sau cele mai importante. Ceea ce apropie, in primul rand,
cele doua structuri poetice este transparenta lor ideaticd, prin vehicularea unor elemente concrete si
reale. Spontaneitatea §i frigezimea sentimentelor umane, simplitatea naiv-clasica, predominarea
stilului narativ si excluderea ,sensului simbolic”, toate gravitind sub cupola ,,obiectivismului
artistic” — iata elementele care 1l apropie pe Sevcenko de Cosbuc, dar il indeparteaza, in acelasi timp,
de Eminescu, de ,subiectivizarea reflexiva” a acestuia, de senzatia imensitafii spafiului, a
nemdrginirii, a exprimarii sublimate a ideilor inalte §i abstracte. E suficient si urmarim prezenta
iubiri §i a naturii la primii doi, pentru a ne da seama de viziunea care 1i separa de erosul reflexiv
eminescian $i de omniprezentul sentiment al naturii la autorul Doringei si al Florii albastre.

Si Cosbuc, si Sevcenko, cu rare exceptii, trateazi tema iubirii la persoana a treia, zugravind
nu iubirea lor, ci a altora; Eminescu, tot cu rare exceptii, se afli in centrul sentimentului si
evenimentului erotic. In jubirile lui Sevcenko si Cosbuc predomini elementul narativ, epic, la
Eminescu iubirea este, de cele mai multe ori, descrisd participativ, predominand sentimentul
sublim al déruirii, pasiunii erotice. Se poate ajunge, prin asemenea viziune (5i Gherea a ajuns!) la
egoismul erotic eminescian, fati de altruismul erotic sevcenkian si cogbucian.

Cat priveste natura ca element de inspiratie poeticd, fiecare dintre cei trei poeti supusi
analizei comport3 structuri de receptare diferite: Cogbuc zugriveste frumusetile patriei, localizindu-
le chiar, cu ,;ochiul” unui pictor obiectiv, producidnd cunoscutele pasteluri (Vara, Prahova, Noapte
de vard, larna pe ulitd, Toamna etc.); la Sevcenko natura specific ucraineand, cu ,.stepele-ntinse” gi
»Nipru-nvolburatul”, devine ,,cutiec de rezonanti” a dramelor erotice ale eroinelor sale (Katenina,
Anna, Vrijita, Maria, Rusalca); natura eminesciani nu este doar cadrul unde se consuma sentimentul
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erotic, ci §i element de comuniune perfecta pentru cei doi indragostiti, element care se bucurd, suferd
sau ,tresare” in consens cu starea sentimentali a indrﬁgostitilor. Far3 indoial3, aceasta din urma este
o abordare superioar3 a elementelor naturii, promovata, mai intdi, de citre romantici §i prefigurind
simbolismul si curentele moderne de mai tirziu.

Punctul cel mai evident in care Cosbuc se intilneste cu Sevcenko, uneori pédni la
suprapunere, este cultivarea unei specii a genului epic in versuri — balada cultd. Cosbuc chiar isi
intituleaza volumul de debut Balade si idile (1893), lansindu-se ca un adevirat rapsod popular, care
stie sa sincronizeze tezaurul folcloric roméanesc (dar si al altor popoare) cu dimensiunile literaturii
culte. ,,.De cidnd am inceput si scriu — noteazi poetul in postfaja volumului Fire de tort — m-a tot
framantat ideea s scriu un ciclu de poeme cu subiecte luate din povestile poporului si si le leg astfel
incit si le dau unitate si extindere de epopee”. Proiectul, desi generos, nu a fost dus la capit,
rdmanindu-ne, totusi, probabilul prolog al epopeii, sub titlul latinesc Atque nos (Dar si noi).

S-au cristalizat §i au rimas in constiinta cititorilor baladele si idilele. Specie lejera,
zugravind amoruri naive, fericite, cu pastori si pastorite, idila cogbuciana a avut o anume rezonanti
intre admiratorii poetului, multe dintre aceste texte devenind romante. Balada, ins3, avand ca
subiect trecutul istoric, eroismul unor personaje exceptionale sau dramele erotice ale personajelor
feminine din viaa satului, a continuat sa reprezinte, alituri de unele pasteluri, partea cea mai
durabila a operei poetice cosbuciene.

Aproape identic s-a intimplat §i in cazul lui Sevcenko. Nereusind si creeze o epopee
nationali (Haidamacii este doar un mare poem istoric), marele Cobzar ucrainean gi-a asigurat
dimensiunea fundamentald a operei sale, atit pe plan national, cit si in universalitate, tot prin
intermediul baladelor, mult mai intinse ca proportii decit cele cosbuciene. in folclorul ucrainean au
circulat aga-zisele dume, unele avind caracter meditativ, far altele $i caracter istoric, precum §i
baladele istorice, care proslaveau trecutul glorios al cazacilor. Sevcenko le-a preluat, asemeni
romanticilor polonezi (Mickiewicz, Krasicki, Zaleski), si le-a dat o haina culta, oferindu-le ca pilde
de vitejie pentru contemporani.

Spatiile tematice in care vor manevra balada §i poemul lui Sevcenko sunt cel moral-etic (cu
predilectia aritati temei ,,fetei /femeii/ seduse si parasite™), cel eroico-istoric, unde predominant va
fi trecutul Ucrainei, cel al politicului imediat si, in sfarsit, cel al demersului cu tenti filosofica.

Exemplificdnd latura trecutului istoric, ,,cu prestatii eroice a ciror evocare era menita a-i
dezmorti pe contemporani” (Dan Horia Mazilu), avansim posibila comparatie intre Mihai Viteazul
(,,sédlbaticul voda ... in zale si fier”) din balada cosbuciand Pasa Hassan si neinfricatii cazaci Honta
§i Zalizneak, din poemul Haidamacii, eroii riscoalei cazacilor zaporojeni impotriva sleahtei
poloneze, asa cum baladele Noaptea lui Taras i Ivan Pidkova (din care s-a inspirat in opera sa
istorica i Mihail Sadoveanu) au lasat reminiscente in cintecele de vitejie ale lui Cosbuc, evocand
lupta roménilor impotriva turcilor. Atque nos si Un cdntec barbar, prin care Cosbuc reinvie vitejia
strimogilor daci, profetind mesianic ,,dreptate rizbunitoarelor sorti”, par a fi descinse din Caucazul
sevecenkian, unde regisim aceeasi prevestire a rdzbundrii cazacilor iobagi: ,,Luminatu-ne-am si altii/
Luminati si fie,/ Soarele dreptitii s-aibd/ Orbii §i copiii.// Tot vom arita! doar dati-vd/ Pe mainile
noastre,/ Invata-vom cum s facem/ Pugcrii sihastre,/ Cum sa faurim cituse,/ Cum se poart3 ele,/
Cum si impletim mai bine/ Cnuturile grele!...”

Drama fetei (femeii) de la tar3 isi giseste la amandoi autorii realiziri remarcabile. O poezie
tipic romantic3 sevcenkiani, Vrdjita, (Victor Tulbure o traduce sub titlul Nebuna), are corespondent
la Cosbuc 1n balada Nebuna; in amandoui poeziile eroinele principale, de origine saraci, innebunesc
din dragoste §i sunt privite cu dispref de citre cei avufi, cind i5i zdrobesc capul de un stejar (la
Sevcenko) sau ,.de drugii din feresti” (la Cosbuc). Fata morarului a lui Cogbuc are aproape acelagi
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destin tragic cu Katerina lui Sevcenko: amindoud se indrigostesc fard discernimint, amindoui
picituiesc in dragoste, amandoui triiesc sentimentul ruginii §i remugcirii, in dispregul celor din jur.
Fata morarului, plina de disperare, e gata si ingroape sub roata morii §i viata-i tinira si netraita. si
alta nendscuta inca, iar Katerina, tot in disperare, i leapdda pruncul in drum §i se arunci in copca
unui iaz. Drame erotice se mai consumi, la Cosbuc, in Dragoste invrdjbitd, Sarpele in inimd.
Cantecul fusului, Ideal, firdi a avea insi dramatismul si profunzimea ideatici a baladelor
sevcenkiene Inecata, Slujnica, Plopul, Oarba sau Marina.

Trecind la alte posibile ,.coincidenfe”, observim pozitia aproape identici a celor doi
scriitori fafi de Dumnezeu si Fecioara Maria. Nu existi indoiala privind credinta lor in divinitate,
apar insd momente cdnd Dumnezeu este invocat prin prisma luptitorului pentru adevar §i dreptate:
~Dumnezeu, mi-e-ntr-ajutor!/ Daca si el e de-al lor, /Nu-1 mai vrem ocrotitor:/ Ne-nfrafim cu iadul!”
(la Cosbuc); ,.Imi voi duce plansul/ Catre Dumnezeu ... cici altfel/ Nu-1 cunesc pe Dénsul” (la
Sevcenko). Umanizarea mitului biblic al Fecioarei Mana, prin care sacra fecioari duce o viata
omeneascd, plind de necazuri, dar si de bucurii, prezentd in marele poem sevcenkian Maria, se
intdlneste si la Cogbuc in poezia Corbul, in care Maria, aflati la picioarele lui Hristos, incearca s
goneascd, omeneste, corbul care se roteste croncinind deasupra crucificatului, iar Crist se adreseazi
,»Spre mi-sa” astfel: ,,0, lasi-1, mama3, 1ang& mine! - /Ca de-nsetat si-aprins ce sunt,/ Cum face el din
aripi vant,/ imi face, mama, bine!”

Continuandu-ne demersul comparatistic, vom sublinia izbitoarea apropiere a celor doi mari
creatori in manuirea prozodiei clasice a versului. Insugi Gherea remarca, in studiul citat, ci prin
adevirata si curata limbi roméaneasci”, George Cosbuc ,.e poate cel mai romén dintre poetii nostri™.
Se referea, desigur, la folosirea unui limbaj poetic specific poporului romén, dar si la talentul si’
usurinia poetului de a stipini structurile prozodice dintre cele mai variate. Aceleasi elemente sunt
caracteristice si pentru poezia bardului ucrainean, care, cu infime exceptii, a scris numai in maniera
clasica si cultiva cu o rara perfectiune strofa (de la distih pana la strofe de peste 20 de versuri), rima,
ritmul, misura, accentul, eliziunea, cezura. Pentru potentarea unor sentimente §i insugiri. Sevcenko,
asemeni lui Cogbuc, se folosea de diverse procedee artistice, incepand de la enumerare §i repetitie si
sfarsind cu aliteratia, metonimia si sinecdoca.

Tot Gherea constats ca nici un poet roméan nu poate sa se compare cu Cogbuc in constructia
strofei, lucrul fiind valabil si in cazul lui $evcenko, neavind egal in acest sens in poezia ucraineana.
Variatia numarului de versuri intr-o strof3, schimbarea in cursul aceleiasi strofe a ritmului §i misurii,
preferinta pentru un vers scurt (de obicei la finalul strofei), utilizarea liniutei de dialog (la inceputul
versului sau la mijlocul lui) folosirea semnelor citirii, intrebirii §i exclamarii, a celor doua sau trei
puncte, alternarea neasteptatd a rimelor, precum si abordarea, dupd modelul popular, a monorimei —
iatd céiteva elemente prozodice si artistice in stare si confere originalitate, profesionalism si
diversitate textelor poetice ale celor doi barzi.

Vom incerca si ilustrdm, partial, aceste lucruri prin céteva texte, in cazul lui Sevcenko
apeland la propria noastra traducere. La Cogbuc, una dintre poeziile cele mai edificatoare in acest
sens este La pdrdu. latid cum sund i arati doui strofe ale poeziei:

Venea pe deal, voios cantind »Dar esti departe, dragd, hai!”
Flacaul; ,,Ba bine,
Pe-un umdr coasa legdniand Atunci riméi pe unde stai!”
Venea fari de nici un gand ,,Ce rea mai esti! Ce suflet ai!”
Flacaul. Ba bine!
Dan iatd-n drum 1l afla raul, Ca s3 n-o creada rea, ea vine.

in drum, in drum, dar ce-i in drum? . Te temi, te temi! Parc te temi
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Pardul —
Asa de lat si chiar acum!

De mine —”

»Ba nu! Dar pentru ce méa chemi?”

Siincdo strofa edificatoare din poezia Supfirica din vecini:

Stand aga, urf bra ridica,
Bland ridica,

Parul meu, pe frunte dat.
Cand méa-nalt riman mirat.
-,,Te-ai intors?” $i suptirica,
Ea pe piept mi s-a Ksat
Si zdmbea c-un fel de frica:
-,,.Riule, te-ai suparat?”

intorcandu-ne la Sevcenko, propunem spre edificare doud fragmente din masivul poem

epic Haidamacii:

a) ,,Afurisit evreu, deschide!
Deschide ci vei fi lovit!
Deschideti uga, pani-aude
Mosneagul tAmp!”

»Am auzit!
Dar asteptati putin!”
»Cravasa
Te paste, pui de porc! Ba vrei
Sa mai glumesti?”
»Eu? Cu stipanii?
Fereasci-mé! prea bunii mei!
(De altfel, porci loviti de viciu!”

b) ,,Vei gasi-o. Dar, baiete,

Care-i al tiu nume?”

,Jarema”.
»Dar dupi tati?”

»Nimeni nu mi gtie!”
»Esti copil din flori atuncea?
Hai, Mykola, scrie
in registru. Sa-i dim nume ...
S3-i zicem Golacul,
Scrie, deci”.

,,Urdt mai suna!”

HAtuncea Saracul?”

»Pane polcovnic, rupe, dar!” »Nici asa”.
Ciazuta-i uga ... iard biciul ~Agteapta-o clipd ...
Croiegte spatele talhar. Halaida s3 fie”.

L-au inscris.

$i un fragment, cu vers lung, din poemul Gdnduri ale mele, gdnduri:
V-a plamadit rdul, cu ras va petrece,
V-au udat doar lacrimi ... fird si vi-nece,
Nu v-a spilat cAmpul, n-afi fost duse-n mare? ...
N-ar fi-ntrebat lumea ce mi doare-atit,
N-ar fi-ntrebat de ce soarta-mi blestem, oare,
De ce umblu-aiurea? ,Nimic de ficut” —
N-au spus nici in gluma ...

Aliteratia, un procedeu stilistic greu de realizat de orice poet, se intilneste frecvent la poetii
supusi demersului nostru comparatistic. La Cosbuc, este normal s exemplificam procedeul prin
celebrul vers din Nunta Zamfirei: ,,Prin vulturi vantul viu vuia”.

Sevcenko folosegte si el aliterafia, cea mai cunoscutd si, se pare, cea mai realizati fiind
prezentd in cunoscutul prolog la balada Vrdjita, devenit imnul ucrainenilor de pretutindeni. Efortul
nostru de a-l transpune corespunzitor si in limba roména a avut, dupa pirerea mai multor scriitori
ucraineni, cunoscatori §i ai limbii roméne, un rezultat fericit, ridicindu-se la nivelul originalului. in
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intenfia bardului ucrainean, ultimul vers al prologului trebuia sd sugereze, in contextul unei nopti
stranii, cu Niprul suspinind intre maluri, cu luna palidi apirdnd si dispardnd dupa nori, cu tipatul
buhelor in lunc3, scirtditul rar al artarului. Transpunerea noastr, respectind fidel originalul, s-a

materializat astfel: Si-arar artarul scirtiia.
* *

*

Concluzia preliminariilor noastre incearcd sa sintetizeze formularea pretentioasid de la
inceput: Seveenko este, pentru un receptor romin obiectiv, o sintezd intre Eminescu §i Cogbuc.
Prin urmare, existi si pot fi depistate numeroase exemple cind poezia bardului roméan si cea a
cobzarului ucrainean consuna in tematica, transparenta ideatica si structura de forma a textului, fara
ca aceste evidente si diminueze valoarea unuia sau altuia.

Dar, Cogbuc rimane un poet original, reprezentind intr-un mod esential spiritualitatea
romaneasca, sintagma poetul tdridnimii, decretati de Gherea inca in 1897 si invocatd multd vreme
in receptarea critica a poetului in spatiul literar roméinesc, nu este nici adevarati, nici necesara, nici
reprezentativa. Pe de alti parte, Sevcenko raméne, ca si parafrazam, ,.expresia integrala a sufletului
ucrainean”, un mare romantic slav i european, dar §i exemplar militant pentru idealul libertatii
poporului ucrainean, pentru recdstigarea demnitifii sale politice si edificarea unei culturi proprii,
bazati pe nestematele folclorului autentic.

Toate aceste dimensiuni sunt prezente plenar i la Eminescu, numai ca formatia intelectuala
a acestuia, impregnati de filosofia lui Schopenhauer si Kant si de infelepciunea indiana, precum si
extraordinara lui capacitate de sintezd a culturii universale, ii conferd poetului romin o aurd
estetizanta superioard, proprie unui vizionar care depiseste structurile obiective ale realului.

Résumé

Une démarche comparative George Cosbuc / Taras $evcenko n’existe jusqu’a ce moment,
selon nos informations. Notre expérimente & comme point de départ une formule plus ancienne, per
laquelle nous essayons de définir Sevcenko par une proposition assez prétentieuse: Seveenko est
pour un récepteur roumain objectif, une synthése entre Eminescu et Cosbuc.

Nous avons identifie, donc, un ainsi-dit “cogbucism” dans la poésie de Sevcenko, partant
premiérement du merveilleux maniement de la prosodie classique du vers motif pour lequel Cosbuc
a été considéré “peut-étre le plus roumain de nos poétes”, et Sevcenko n’a pas d’égal en ce sens dans
I’espace de la littérature ukrainienne. L’approchent entre les deux créateurs est base aussi sur
d’autres “coincidences”: la transparence ideatique, la vehiculation des motifs éthiques concréte, la
spontanéité et la fraicheur des sentiments humains la simplicité naive-classique, la predomination du
style narratif et I’exclusion du “sens symbolique™.

Notre démarche est, reconnaissons-le, d’une certaine maniére force procéde d’une inversion
temporelle parce que, I’année de naissance de Cosbuc (1866), il y avait déja cinq ans de la mort du
rapssode ukrainien. Ainsi, on n’a pas la comme but de diminuer de maniére “thesiste” la poésie de
Sevcenko, ni de supraliciter Cosbuc, qui, de maniére trés sure, n’a pas en contact ni en original, ni en
traduction, avec le dot poétique du plus grand écrivain ukrainien.
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